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Revista noastra vizeazd fenomenul cultural contemporan ca produs al gandirii §i creativititii si se manifesta in planul
stiintelor socioumane i in cel al artei. Prin urmare, ne vedem incadrati in paradigma dialogului interdisciplinar, al relatiilor
intre abordarile diferitor discipline. Vom inlesni articolele cu preocupdri teoretice si interpretative din aria studiilor cultu-
rale, unde literatura, spre exemplu, e un fenomen cultural ca oricare altul in contextul timpului sdu. Totusi, pentru a crea un
pandant la reducerea numirului de studii literare, care au generat prin transformare de sine si imprumut de metode noua
si extrem de prolifica directie de cercetare, am rezervat un loc aparte, in titlul revistei si in spatiul unor rubrici, literaturii si
promovirii ei. Promitem sa facem gesturi similare si in cazul celorlalte arte.
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Our jurnal focuses on the contemporary cultural phenomenon as a product of thought and creativity and manifests
itself in the field of socio-human and art sciences. We see fit in the paradigm of interdisciplinary dialogue, of the relationships
between approaches of different disciplines. We will, therefore, facilitate articles with theoretical and interpretative concerns
from the area of cultural studies, where literature, for example, is a cultural phenomenon like any other in the context of its
time. However, in order to create a pendant in reducing the number of literary studies that generated self-transformation and
loan of new and extremely prolific research methods, we reserved a special place in the title of the journal and in the space of

some columns, for literature and its promotion. We promise to make similar gestures and for other arts.
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Aliona GRATI Constantin Ion CIOBANU

ARTA SI RELIGIA: FORME DE RELATIONARE

Dedicam numarul acesta de revista legaturilor pe care le-au avut arta si religia de-a lungul
timpului. In diferite epoci istorice, artele si religiile au reflectat reprezentirile umane despre
lume. In unele aspecte au fost de acord, in altele s-au despirtit. Ceea ce au avut in comun a
fost ideea de creatie/ construire/ faurire/ zidire a operei dupa felul si asemanarea marelui act
al intemeierii lumii. Multa vreme omul de arta a fost vazut ca fiind inzestrat cu puterea De-
miurgului/ lui Dumnezeu. Pentru greci, artistul, omul in genere, era asemenea zeilor, deoarece
avea sufletul nemuritor prin care facea legatura cu armonia lumii divine. Arta era in sine un
mijloc de desédvarsire a sufletului omului, ceea ce insemna atingerea echilibrului, intelepciu-
ne, dreptate si curaj. Artistul grec aspira sa devind un bun mestesugar dupda modelul ideal de
madiestrie al Marelui Arhitect. $i in lumea crestind artistul este considerat omul dotat cu har
divin. El insusi mare artist si arhitect, Dumnezeu a creat lumea ca o opera de arta desavarsita.
Motivul acesta a dominat toatd arta crestina. Iata doar un exemplu superb de psalm scris de
Petru Cercel: ,,Staipane Domn pe-adanc si pe vazduhuri,/ Tu, ce ai faicut pamant si cer si mare,/
Pe om din lut si nevdzute duhuri”. Dumnezeu este perfectiunea, spiritualul, eternul, atempora-
lul, metafizicul. Artistul este omul supus disparitiei, temporalitatii, lumescului, decazutului si
doar prin harul divin el poate dobandi mantuirea, viata vesnica a sufletului. Aproape in toate

religiile, creatia a fost asociata cu apropierea omului de lumea divina.

AG: Nu mi-am ales intamplator ca par- Domnului din Cduseni (1997), Patrimoniul
tener de dialog pe domnul Constantin I. Cio-  cultural al Republicii Moldova (in colabora-
banu, cunoscut istoric si critic de artd. Cel pu- re cu Tudor Stavild si Tamara Diaconescu,

tin trei monografii: Biserica Adormirea Maicii  1999), Icoane vechi din colectii basarabene
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(in colaborare cu Tudor Stavila, 2000) il reco-
manda cu asupra de masura. Pentru acei care
nu-l cunosc, am sa dau cateva date. Constan-
tin I. Ciobanu este, din anul 2008, cercetator
stiintific de gr. I si, din 2014, conducator al
sectorului Arte vizuale si arhitecturd - peri-
oada medievald si premodernd din cadrul In-
stitutului de Istoria Artelor ,,G. Oprescu” al
Academiei Romane. Din ianuarie 2018 este
secretar stiintific al Institutului, functie careia
il asigurase anterior interimatul timp de peste
un an. Pana la acea perioada a lucrat la Insti-
tutul Patrimoniului Cultural al Academiei de
Stiinte a Moldovei. Absolvent al Universitatii
de Stat ,,Mihail V. Lomonosov” din Moscova
(Facultatea de Istorie, Catedra de Istoria Ar-
telor, 1984), a obtinut in 1993, la aceeasi in-
stitutie, titlul de doctor in istoria artelor, cu
teza Atribuirea si datarea picturilor murale
din biserica Adormirea Maicii Domnului de
la Cduseni (conducitor stiintific dr. Matus 1.
Livsit). Este doctor habilitat in arte vizuale cu
teza Sursele literare ale programelor iconogra-
fice din pictura murald medievald moldava,
sustinuta la Academia de Stiinte a Moldovei,
in 2005. Membru al Uniunii Artistilor Plastici
din Republica Moldova.

Domnule Constantin I. Ciobanu, sensi-
bilitatea esteticd, gandirea despre arta si fru-
mos au fost aproape intotdeauna profund
marcate de atitudinea omului fatd de divin,
de credinta, de sensibilitatea lui religioasa. Ni
se par nedespartite de-a lungul istoriei. Mai
mult chiar, spiritul religios a contribuit in
mod decisiv la aparitia si dezvoltarea artelor.
Chiar si in Grecia antica, cAind omul era con-
siderat ,masura tuturor lucrurilor” (Protago-

ras), arta era profund influentata de religie.

Templele, picturile, poemele etc. create de om
celebrau zeitatile Panteonului. Care este in
opinia dumneavoastra raportul dintre aceste
doud preocupiri fundamentale ale omenirii:
arta si religia? Unde s-au intalnit aceste doud

categorii de sentimente umane?

CIC: Atat arta cét si religia nu sunt doar
»sentimente” sau ,,categorii de sentimente”, ci
fenomene mult mai complexe. Comun pare a
fi faptul ca ambele tin de sfera spiritualitatii
omenesti. Raporturile dintre arta si religie sunt
multiple si trebuie examinate din perspectiva
istorica. In diferite culturi, arta si religia au
avut intotdeauna relatii profunde si comple-
mentare. In ciuda specificului lor, atat artistul,
cat si credinciosul (ambii - in multe cazuri
reprezentati de una si aceeasi persoana!) sunt
purtdtorii unui mesaj transcendent si legat de
Absolut. Indiferent de locul sau de civilizatia
pe care o exploram, exista relatii profunde in-
tre religie si arta. Arta materializeaza in mod
deliberat unele dimensiuni ale functiilor cul-
tului, fie in contextul unui ritual organizat, fie
mai spontan, in expresia credintei personale
sau colective a membrilor comunitatii de cre-
dinciosi, iar religiile apeleaza la artisti pentru a

face invizibilul vizibil si inteligibil.

AG: Sentimentul religios a capatat ex-
presii artistice in poezie, icoana, tablou, arhi-
tectura bisericilor etc. Fatd de divin, omul a
avut si mai are unele emotii apropiate de cele
pe care le manifesta fatd de Frumos: iubire,
tandrete, admiratie. Pentru un poet crestin, a
scrie versuri insemna a aduce laude neconte-
nite Domnului: ,,Primeste, Doamne, ca de la

un pacitos,/ Sa slujesc tie in ciasti lume péan’
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voi hi sanatos./ Sa hie de pururia cinstit si liu-
da numele tdu,/ iara eu de la inima te marturi-
sesc cu condeiul meu.” (Laudd tie, Doamne!).

Sensibilitatea estetica a Evului Mediu
este in dependenta directd cu religia crestina.
Frumosul isi are originea in Dumnezeu si este
creat de artistul care il poarta in suflet. Rolul
artistului e sa distingd si sa fixeze frumusetea
misterioasd in materie, sd reprezinte ,,revelatia
in forme sensibile a tainelor de sus” (Nichifor
Crainic). Comune sunt unele cuvintele care
descriu cunoasterea estetica si cea religioasa:
contemplatia, revelatia, extazul. Extazul, ca
tot ce e ékstasis, iesire din sine, aspiratie catre
o0 unitate superioara, e un fapt comun ome-
nesc, scrie undeva Constantin Noica. Exista
si destule diferente intre sentimentul estetic si

cel religios, trebuie spus.

CIC: Estetica, in acceptiunea traditionald
acordata acestei discipline filosofice, are me-
nirea de a defini si cerceta ,,Frumosul” in sen-
sul cel mai larg acordat acestei notiuni: exis-
tenta (sau absenta!) si formele de manifestare
ale Frumosului in natura, in arta, in sfera spi-
ritului s. a. Cét priveste sentimentul religios —
el se bazeaza in primul rand pe credinta. Or,
pentru credinciosi - si ma refer aici nu numai
la diversele forme pe care le-a imbracat cres-
tinismul de-a lungul secolelor —~fundamentald
este revelatia Adevérului (valoarea cognitiva
suprema a credintei!) si a Binelui (dimensiu-
nea etica a confesiunii respective!). Dupa cum
vedem ne intoarcem la triada clasicd a Bine-
lui, Frumosului si Adevarului, cunoscuta inca
din Antichitate. Trebuie insa sa tinem cont de
faptul cd partile componente ale acestei triade

nu sunt strict separate intre ele. Exista zone de

intrepatrundere unde ele interfereaza. Astfel,
in multe religii Frumosul este privit ca o ca-
litate intrinsecd a Divinitatii. Mai mult chiar,
categoria de Frumos este aplicabild manifesta-
rilor exterioare ale Cultului si - ca parte indi-

solubil legata de acesta — Artei religioase.

AG: In Psalomul lui David, 21, Dosoftei
are un intreg bestiar care simbolizeaza atrac-
tiile maligne, ispitele lumescului si fortele di-
vine ale lumii. Uratul este reprezentat heral-
dic prin fiare dezagreabile, mesagerii frumosi
ai divinului sunt leul si inorogul: ,,Fara tine,
nice sd mad creasci./ Giuncii si cu taurii ma-m-
presoara/ Cu cdscate guri sd md omoari/ Ca
lecii ce apuca si zbiari/ Cu gurile rinjite prea
hiari,/ $i ca apa fui vérsat afari/ Si oasele mi
se raschirari./ Inema-n zgau mi se vesteste,/
Ca o ceari cind se rastopeste, (...) S ma scape
de caine,/ Si sa ma scoti de miselatate./ S nu
petrec delung rdutate/ Leul gura sa i despice,/
Inorogii coarne sa le pice,/ Sila s pierzi si si-
metia/ lard eu-ti voi spune sfintul nume.”

De la primii poeti de influenta bizantina
péana la cei moderni, frumos este Dumnezeu
si frumoasa este creatia lui. Nu pot sd nu trec
aici un excelent poem liturgic, scris de Dimi-
trie Bolintineanu, care oferd un ,portret” al
lui Dumnezeu descoperit in actul mistic al ex-
tazului: ,,TU, putere creatoare,/ Ce dai viata
si miscari/ Si la legi neschimbatoare/ Pui su-
blimele-ti lucrari;/ Nu stim ce-i a ta natura,/
Insa stim ca tu traiesti/ Si a lumelor fiptura/
Cauza sublima esti./ Tu ai cunoscut eterul/
Cu-ntuneric si lumini; ai incins ferice cerul/
Cu planetii tdi divini./ Zorilor in diminea-
ta/ Dai frumoasele culori;/ Viilor le dai ver-

deata,/ Roua o reversi pe flori./ Zilelor le dai
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splendoare;/ Florilor parfum divin; Serilor le
dai rdcoare;/ Aerului zborul lin./ Cu divina ta
suflare/ Tu tarana inviezi/ Si la prima ei mis-
care/ Cu cuvantul o veghezi./ Nu-i amoare
mai curatd,/ mai sublima pe pamant./ Fericit
cel ce se-mbata/ In extazul Tiu cel sfant!/ Ide-
ala Ta iubire/ Orele n-o marginesc,/ Nu adu-
ce obosire,/ Florile-i nu vestezesc./ Daca via-
ta are chine/ Langd atatea multumiri,/ Relele
fac mai senine/ Fragedele fericiri./ Dar e viata
datd noua!/ Cela care ne-a creat/ Nu era dator
El noua/ Zilele ce ni le-a dat.” (La Dumnezeu).
Artistii inzestrati cu virtuti divine au darul de
a crea si de a transmite prin simbol si alegorie
frumusetea lui Dumnezeu. In arta bizantini,
frumoase sunt icoanele, cdci ilustreaza in chi-
puri si culori Intruparea lui Dumnezeu. La fel
bisericile. Va rog sd mad ajutati, care mai sunt
formele de transmitere artistica a mesajului
religios, expresiile artistice ale credintei in lu-

mea crestina?

CIC: Formele de transmitere artisticd
a mesajului religios au evoluat in timp si, cu
unele exceptii, au fost similare formelor de
transmitere a altor tipuri de mesaje. Multe
texte evanghelice sau apocrife — care in mod
cert poseda si o dimensiune artistica — au fost
scrise pe pergament sau papirus, ulterior, pe
hartie. A existat, evident, si o transmisie orala,
din gurd in gurd, a unui astfel de tip de mesa-
je. Crestinismul a favorizat aparitia cdrtii in
forma astazi cunoscutd: inca la inceputurile
Evului Mediu biserica a preferat codexurile
vechilor rotulus-uri sau filacterii. Revolutia
Guttenberg a facut ca pretul scrierilor sa de-
vind accesibil unui numar infinit mai mare de

cititori. Sursele tehnologiei artei icoanei tre-

buie cautate in arta portretelor funerare egip-
tene din epoca romana tardiva - realizate in
tehnica encausticii si cunoscute astdzi gratie
celebrelor descoperiri din zona oazei Fayoum.
Celebrele mozaicuri bizantine - de la Raven-
na, Constantinopol, Daphni sau din Sicilia
- sunt si ele o perfectionare spectaculoasd a
tehnicii vechilor mozaicuri romane - pe care
le putem si astdzi admira la Roma, Pompei
sau in Tunisia. Niciuna din formele actuale
de existentd ale mass-mediei (Radio, Televizi-
une, Internet etc.) nu este straina transmiterii
artistice a mesajelor religioase sau transmite-

rii expresiilor artistice ale credintei.

AG: Magicul a devenit o constanta a cul-
turii reactivata din cand si cand de artisti. E
adevirat, la romantici magicul nu mai insem-
na, ca la oamenii primitivi, incercarea — prag-
matica, utilitard — de a predispune benefic zeii
prin statuetele de piatra, argild si fildes sau pic-
turile de pe peretii grotelor. S-au pastrat insd
semnificatiile magicului ca putere irezistibila
de atractie si fascinatie sau ca act de initiere.
Concludentd in acest sens este poezia vizio-
nard in diferitele ei ipostaze estetice, de la cea
romantica si simbolista la, mai ales, cea inspi-
ratd din doctrina misterelor orfice din Eleu-
sis: poezia orficd a lui Apollinaire, de exem-
plu, dar si cea a lui Rilke, T. S. Eliot. Artistii
au reprezentat poetic actul magic al creatiei ca
si cum, in rarele momente ale contemplatiei
unui cadru natural, fenomenul se deschide
magic catre zonele sacrului, fiind ajutat si de
spirite, ca in acest fascinant poem din lirica
Magdei Isanos: ,Cand ploua nu se-ntampla
nimic./ Oamenii spun: asta vine de sus;/ stre-

sinile-ngana: pic, pic.../ si gélgaie-n putred
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apus./ Totusi am vazut zénile/ cum tineau
deasupra capului mainile/ si dansau in iarba
cea noud,/ bucuroase cd ploud” (Confesiuni).
Desigur, arta populard si culta a uzitat de
miturile si povestile religioase ale oamenilor
din timpurile vechi, de personajele lor demo-
nice si titanice. Romantismul, de exemplu, a
valorizat atat numele unui Satan sau Lucifer,
Cronos sau Hyperion, Prometeu sau Atlas,
cat si substantele spirituale cu care se asociaza,
adaptandu-le la sensibilitatea estetica a epocii.
Personajele demonice ale lui Byron, Shelley,
Lermontov si Eminescu reprezinta artistic
razvratitii, inadaptabilii, singuraticii, sufletul
sfasiat de antagonisme, supraomul etc. Ce au

mai preluat artistii de la religiile precrestine?

CIC: Din céte stiu, forme rudimentare
ale unor posibile credinte religioase au fost
atestate de catre arheologi in habitatele umane
inca din perioada paleoliticului superior. Este
vorba de asa-numitele ,machete” zoomorfe,
improvizate pe baza scheletelor unor animale
vanate (mamuti, ursi de caverna s. a.), de cla-
sificarea si etalarea — posibil, cu caracter ritual
— a unor oase special selectate sau de inciziile,
cu caracter calendaristic, aplicate unor colti de
proboscide sau unor omoplati de erbivore. In
raport cu aceste practici extrem de arhaice atat
picturile rupestre de la Lascaux sau Altamira,
cat si practicile animiste sau fetisiste din Tas-
mania sau totemismul unor triburi aborigene
din Jungla Amazoniana par a fi niste manifes-

tari religioase extrem de ,evoluate”.

AG: La precrestini, ma refer la popoarele
primitive si pagine preexistente civilizatiilor

clasice, necesitatea de a reprezenta Frumosul

era in deplina dependentd de necesitatea ra-
portdrii la divin. In mentalitatea si imaginarul
arhaic, Frumosul era un rezultat al sentimen-
tului sacrului, al credintei ca lumea era popula-
ta de mesagerii ,,vietii de dincolo”, de stramosi,
de tot felul de zeitati si spirite bune sau ma-
lefice, cdrora le inventau chipuri. S-au pastrat
din aceste practici artistice semnificatiile magi-
ce ale operei, increderea ca reprezentarea este
intim legatd de credintele religioase. Lucian
Blaga oferd, in eseul Gandire magica si religie,
doua exemple in acest sens. Membrii tribului
Bororo afirmau despre ei insisi: ,,Noi suntem
papagalii rosii” dintr-o convingere cd intre
fiinte cu totul diferite — oamenii si papaga-
lii - exista o identitate misterioasd, papagalul
fiind totemul tribului cu un continut magic.
Al doilea exemplu de géndire magicd vizeazd
primitivul care deseneaza pe peretii pesterii o
antilopd, nu pentru plicerea de a-si pune in
exercitiu talentul sau de a se desfata el sau altii
la vederea desenului, ci fiindca primitivul cre-
de ca in acest fel antilopele vor apdrea in calea
vanatorului. Dar sa revenim la lumea crestina:
cum au imbogitit tezaurul cultural-artistic al

omenirii principiile crestinismului?

CIC: Gratie crestinismului atat literatu-
ra, muzica, cat si artele vizuale au cunoscut
o imbogitire substantiald. Au aparut noi ge-
nuri, tipuri si specii de arta care, anterior, fie
cd nu au existat cu desdvarsire, fie cd au existat
in alte forme. Dacd luam arhitectura, este ex-
trem de interesanta evolutia bazilicii care din-
tr-un edificiu unde aveau loc adunari publice,
judecati, procese, piete, targuri si alte mani-
festari laice s-a transformat intr-un edificiu

cu menire religioasa, destinat oficierii cultului
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crestin. In domeniul literaturii: vechile genuri
de vieti ale unor oameni ilustri se transforma
in hagiografiile (vietile sfintilor) medievale,
apare cronografia istoricd si poezia imnogra-
fica bizantind. In domeniul artelor plastice si
decorative situatia este similara: atit icoana,
cat si relicvariile, vitraliile gotice, broderia sau
argintaria liturgicd sunt genuri de artd noi,

inexistente in Antichitate.

AG: Primul edificiu pe care am dorit a-1
vizita cand am avut ocazia sa ajung la Istanbul
a fost biserica Sfanta Sofia. Marimea spatiului
interior al acestei biserici intrece orice ima-
ginatie. Poate pentru ca nimic nu aminteste
luxul batator la ochi al catedralelor catolice,
frumusetea discreta a decorului, specifica
bisericilor in stil bizantin, face infinitd inca-
perea. Partea de jos are culorile albastru-ver-
de-gri ale marmorei de pe pereti si coloane,
partea de sus iti plimba privirea pe jocul de
lumini creat concomitent de fluxul care pa-
trunde prin multitudinea de ferestre cu sti-
cla obisnuita sau cu vitralii multicolore si de
reflectiile acestuia pe mozaicurile si pe aurul
domului. De buna seamad, arhitectura edifi-
ciului reprezinta viziunea creatorilor antichi-
tatii tarzii asupra a ceea ce inseamna divinul.
In studiul sau Hagia Sophia and the Byzantine
Aesthetic Experience (2014), Nadine Schibille
afirma ca orice detaliu de constructie si decor
interior al catedralei a fost calculat minutios
de niste ingineri geniali. Superioritatea aces-
tora se releva mai ales in ideea de a gandi felul
in care este perceputa lumina de catre vizita-
tori. Multimea de ferestre de sub cupola este
menita sd dea iluzia de spatialitate a incaperii

si sa contureze favorabil mozaicurile si fresce-

le. Cercetdtoarea engleza identifica o estetica
a luminii impusa de artistii timpului, pentru
care lumina devine nu doar o sursd de ilumi-
nare naturala a interiorului unei incaperi, ci si
un mijloc de valorizare estetica, reprezentand
expresiv emanatia divina. Toate impreuna
ofera o expresie simbolicd metafizicului. In-
trand in sanctuar, omul trebuie sa fie patruns
de sacralitate, de energie divina, de sublim.
Este evident cad o asa frumusete, considerata
de unii a opta minune a lumii, nu putea sa
nu cada la inima si sufletul crestinilor pentru
mult timp. Celebrele fresce si mozaicuri: re-
prezentarea de deasupra altarului Fecioara cu
pruncul in brate asezata pe un tron intre doi
arhangheli, Deisis, care ii reprezinta pe lisus
intre Sfanta Fecioard si Sfantul Ioan Boteza-
torul. Chipurile lor sunt extrem de frumoase,
constituind primele modele de reprezentare a
culturii bizantine. Cum a influentat superbele
mozaicuri care infatiseaza scene biblice de pe

peretii bisericilor bizantine?

CIC: In secolele trecute aceasti influentd
nu a fost directd - intrucat nu existau meto-
de calitative de reproducere pe hértie sau pe
pelicula fotografica a mozaicurilor amintite,
iar pelerinajele la fata locului erau de dura-
ta si nu intotdeauna posibile. Artistii acelor
timpuri foloseau caietele de modele, erminiile,
podlinnikurile sau alte tipuri de cdrti de zugrd-
vire care ofereau suficiente informatii in ceea
ce priveste tipologia iconografica generald a
scenelor reprezentate, dar nu si calitatea sau
cromatica inconfundabila a acestor opere. In
general, mozaicul era - §i continua s fie si
astdzi — o tehnica artistica extrem de costisi-

toare, ceea ce a facut ca marea majoritate a bi-
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sericilor crestine din Evul Mediu si din Epoca
Premoderna s fie zugravite in tehnica frescei,

iar in unele cazuri, chiar in tehnica secco.

AG: Vorbind in limbajul lui Lucian Bla-
ga, religia crestina a impus artei, imaginatiei
omului in genere, categorii stilistice. Credinta
a luat multe infatisari artistice, toate pornind
de la motivul revelatiei divine. Aceasta insa,
concluzioneazad filozoful, in profunzimea si
unitatea spiritului uman se asemana/ identifi-
cé cu plasmuirile lui. O revelatie divind sau nu
exista in general, sau, daca exista, se adapteaza
asa de mult la conditii umane, incét devine tot
atat de variabila ca si plasmuirile si doctrine-
le de provenienta exclusiv umana. Ca si mitul
religios, cel christic inclusiv, arta de inspira-
tie religioasd este ,rezultatul unui act meta-
foric-revelator, modelat de categoriile stilisti-
ce pe planul imaginatiei. Prin adancimea, prin
viziunea si prin tiparul lor stilistic, miturile
sunt astfel ca predestinate sa fie intruchipate
in arta.”, afirma Blaga in studiul dedicat artei
— Artd si valoare. In acest sens, filozoful invoci
pe Nietzsche care era de parerea cd, in toate
timpurile, arta si cultura au dobandit un stil
unitar datoritd unei mitologii centrale unice.
Ne aflim in postmodernitate care are, fireste,
miturile ei. Mai sunt valabile astdzi categoriile
stilistice ale crestinismului bizantin? Care sunt
reminiscentele artei bizantine in plasmuirile

contemporane, dacd au mai ramas?

CIC: Aici nu putem vorbi doar de ,,remi-
niscente”. Rolul artei paleocrestine si al celei
bizantine este substantial pentru arta orto-
doxa actuald si - intr-o masurd, posibil, mai

micd, dar nu neglijabild - si pentru arta catoli-

cd. Sd nu uitdm cd majoritatea tipurilor icono-
grafice - fie cd este vorba de imaginile si sce-
nele din viata unor sfinti mai importanti sau
de reprezentarea plasticd a ciclului Dodecaor-
tonului - ele toate au aparut, s-au cristalizat si
au fost consacrate de bisericd si traditie inca
in epoca bizantind. Mai mult decat atét, insusi
limbajul si paradigmele stilistice ale artei Ra-
saritului crestin s-au constituit in imperiul a
carui capitald se afla pe malurile Bosforului.
Arta deutero-bizantind sau arta ,,Bizantului
de dupa Bizant” a mers pe acelasi fagas, im-
bogidtind substantial repertoriul de imagini si
subiecte, dar fara a afecta ,,osatura” si princi-
piile de constituire ale imaginarului bizantin.
Mai complicata a fost situatia in secolele ce au
urmat Renasterii, cdnd, atat in Occident, cat
si in statele neaservite Imperiului Otoman din
Europa de Est sau de Sud-Est, s-a incercat o
substituire a traditionalei iconografii crestine
printr-o pictura inspirata doar de texte biblice,
dar de stil academist si de factura eminamen-
te laica. In secolul al XIX-lea exista chiar im-
presia ca aceastd picturd va inlocui totalmente
vechea mostenire bizantina. Lucrul acesta insa
nu s-a produs si noi asistam cu totii, astazi, la
un reviriment al practicilor artistice care in
mod constient au adoptat vechiul model orto-

dox de constituire a imaginii.

AG: Nu pot decat sa va dau dreptate si
sa citez un splendid si trist poem de inspiratie
religioasa semnat de o poetd contemporand,
Ileana Malancioiu: ,Miracolul era pe sfarsi-
te,/ Ajunsesem atat de tarziu/ Incit abia am
mai putut sa vad/ Trupul lui viu.// Sta intins
pe lemnul acela inmiresmat/ Si foarte dulce/

Pe care nimeni n-ar fi indraznit/ Sa-si puna
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capul si sa se culce./ Lasati-1 sa doarma/ am
murmurat,/ Dar ei nu, cd nu sunt/ Veniti aici
ca si-i vegheze somnul/ Ci pentru punerea lui
in mormant./ Lasati-1 sa doarmad, repet in ne-
stire,/ Si ochiul meu se intoarce si mai trist/
Acolo unde Maria Magdalena isi despleteste
parul/ Si sterge iar cu el picioarele lui Crist.”
(Ruga) Chiar daca e s ne referim doar la
segmentul secolului al XX-lea, gdsim exem-
ple uimitoare de poezie religioasa cultd care,
asa cum spuneti dumneavoastra, ,,au adoptat
vechiul model ortodox de constituire a ima-
ginii”. Tudor Arghezi, Octavian Goga, Vasi-
le Voiculescu, Elena Farago, Ion Minulescu,
Alexandru Macedonski, Ion Pillat, Alexe Ma-
teevici, Nichifor Crainic, Lucian Blaga, Magda
Isanos, George Lesnea, Stefan Augustin-Doi-
nas, loan Alexandru, Nichita Stanescu, Cezar
Baltag, Grigore Vieru, Leonida Lari, Arcadie
Suceveanu, Toan Méndscurta (si lista aceasta
foarte lunga ar putea continua) au o viziune
crestind asupra existentei umane $i a capacita-
tii omului de a revela divinul, imitdind matri-
cea sensibilitétii lirice si broderia stilistica bi-
zantina. Arta si religia sunt preocupari umane
inrudite sau, cum zicea C. Noica in Eseuri de
duminicd, ,nicaieri nu e vorba despre oameni
ca acolo unde e vorba despre Dumnezeu. Noi
putem sd ne indeletnicim sau nu cu proble-
mele teologice si religioase, dar ele nu sunt
simple probleme, ci bucati din viata noastra
insasi”. Si atunci cdnd este vorba de omul de-
cazut in timp si in conditia de om, vrem sau
nu vrem, intervin aspectele proaste ale activi-
tatilor sale. Arta de calitate minord, de prost
gust, fara valoare artistica este numita kitsch.
Putem vorbi de kitschuri religioase? Cum le

deosebim de arta adevarata?

CIC: In general, definirea termenului
kitsch este foarte dificila si nu exista o inter-
pretare unanim acceptata a sensului acestei
notiuni. Dacéd consideram kitschul ca produs
al prostului gust sau al diletantismului artistic,
atunci, evident ca el exista i in arta religioasa.
Trebuie sa recunoastem ca oricat s-ar stradui
societatea sau biserica sa evite lucrul facut de
mantuiald sau sd eradice carentele din sfera
educatiei artistice acest lucru va ramane - pro-
babil - imposibil. Cultura generald, instruirea
si bunul gust sunt acea hdrtie de turnesol care
ne ajutd sa ,,separam oile de capre”, cu alte cu-
vinte sa deosebim arta autenticd de tot ceea ce

se cheama diletantism sau impostura.

AG: E in puterea esteticienilor sa des-
partd apele, sa distinga intre valoare si non-
valoare, precum si sa cerceteze felul in care
s-au interconditionat reciproc arta si religia
in istoria culturii. Un model de excelentd in
sensul studierii relatiilor dintre arta si religie
a fost si este Mircea Eliade. In viziunea istori-
cului religiei, dar si a scriitorului care consi-
dera ca, in modernitate, renasterea literaturii
a inceput cu redescoperirea miturilor, comu-
nicarea dintre arta si religie demonstreaza vo-
catia unitatii spirituale a umanitatii. Mai mult
decat atat, in societatea moderna, literatura
(probabil se referea implicit si la celelalte arte)
are rolul de a reface functiile miturilor religi-
oase. Literatura este o ,,fiicd” a mitologiei, cici
structurile universului religios si cele ale uni-
versului oniric si ale fanteziei sunt omologa-
bile prin universul imaginar comun.

Bibliografia generala a temei este enor-
md, cu autori dintre cei mai eruditi. Cateva

nume chiar meritd a fi invocate: de la Hegel,
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Nietzsche, pana la N. Berdiaev, E. Cassirer, Autorii care s-au produs pe filele acestui nu-
G. Dumézil, I. Evseev, J. M. Kitagawa, V. Kern- mar de revistd au incercat sd intre, atat cat le
bach. Sau de la C. Levi-Strauss, B. Malinovski, sta in putere, in dialogul fara sfarsit cu privire

pand la R. Otto, Nae Ionescu si I. P. Culianu. la felul in care au relationat religia si arta.

Arta si Religia: forme de relationare

Rezumat. Dedicam acest numar de revista, la general, si acest dialog, in particular, legaturilor care
le-au avut arta si religia de-a lungul timpului. Partenerul de discutie este domnul Constantin I. Cioba-
nu, cunoscut istoric si critic de artd. Subiectele in jurul carora se alcatuieste dialogul sunt: raporturile
dintre arta si religie ca doua preocupéri fundamentale ale omenirii; locurile de intalnire si deosebirile
dintre sentimentul estetic si cel religios; formele de transmitere artistica a mesajului religios; expresiile
artistice ale credintei in lumea crestind; contributia principiilor crestinismului la imbogatirea tezau-
rului cultural-artistic al omenirii; influentele mozaicurilor de pe peretii bisericilor bizantine asupra
dezvoltarii artei ulterioare; kitschurile religioase si cum distingem arta adevarata.

Cuvinte-cheie: arta, religie, sentimentul estetic, sentimentul religios, arta bizantina, kitsch.

Art and Religion: forms of relationship

Abstract. We dedicate this magazine issue, in general, and this dialogue, in particular, to the con-
nections that art and religion have had over time. The discussion partner is Mr. Constantin I. Ciobanu,
a well-known historian and art critic. The topics around which the dialogue is made are: the relations
between art and religion as two fundamental concerns of humanity; the meeting places and the diffe-
rences between the aesthetic and the religious feeling; the forms of artistic transmission of the religious
message; artistic expressions of faith in the Christian world; the contribution of the principles of Chris-
tianity to the enrichment of the cultural-artistic treasure of humanity; the influences of the mosaics on
the walls of the Byzantine churches on the development of the later art; religious kitsch and how we
distinguish true art.

Keywords: art, religion, aesthetic sentiment, religious sentiment, byzantine art, kitsch.
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I

Ludmila SIMANSCHI

CREDINTA SI NEPUTINTA UMANA IN FATA TRAGEDIILOR,
MODELATE PARABOLIC iIN ROMANELE TREI CEASURI IN IAD
DE ANTONIE PLAMADEALA SI APOCALIPSIS DE ADRIAN G. ROMILA

In studiul dat am luat in vizor subiectul
impactului neputintei umane in timpul isto-
ric al dezastrelor, cataclismelor, tragediilor
umane asupra credintei in providenta divina,
reflectat in romanele parabolice romanesti
Trei ceasuri in iad (1970) de Antonie Plama-
deald si Apocalipsis (2019) de Adrian G. Ro-
mila. In timpul pandemiei din acest an nefast
2020, regandirea relatiei omului cu divinita-
tea si fatalitatea evenimentelor devine strin-
genta, iar parabolismul literar ne poate ajuta
sd descoperim solutii gnostice de acceptare a
mutatiilor radicale ale resorturilor lumii.

Teoreticianul literar clujean Alexandru
Zotta in studiul substantial Parabola litera-
ra. O definire a conceptului insista pe ideea
cd parabola este ,,modalitate tematica solici-
tatd intens, in primul rand, datoritd functiei
ei existentiale, metanoice” [1, p. 11], iar ,in-

tentia parabolismului este de a influenta cét

mai mult si mai profund mentalitatea si chiar
comportamentul receptorului, dupa exem-
plul sau modelul din fictiunea interna” [2,
p. 32]. Pregnanta scrierii parabolizante este
evidenta, mai ales, in literatura care reda sub-
versiv distopic criza grava a regimurilor tota-
litare sau reflecta iesirea dintr-o crizd existen-
tiala grava si prelungd, continand atat mesajul
normativ care raspunde imperativelor con-
textului istoric, cat si ,angajarea in grad inalt
a destinatarului mesajului, caruia ii propune
un model si-i solicitd o prefacere metanoica”
[1, p. 32]. Acel salt ,,din planul diegetic in cel
dianoietic, de la reprezentare la reflectie” [1,
p. 38] este puternic pronuntat in discursurile
literare care mizeazd mai mult pe configura-
tii narative concentrice cu statut de parabola
existentiald si dominanta simbolica, care des-
chide interpretarea spre un suprasens, spre

anagogie.
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Profesorul craiovean Stefan Vlidutescu
in articolul Messageandimage in a parable
of Romania’ s last decades intrevede o re-
latie de dependentd totald intre necesitatea
unei scriituri parabolice si neputinta umana:
»Nici parabolele nu se pot scrie oricand. Ele
se elaboreaza cand neputinta sociald intrd in
contact cu disperarea simbolicd, cand lectorul
neputincios este dispus sd se razbune sim-
bolic prin lectura. Vremea parabolei deci nu
este oricand. Momentul parabolei este timpul
lipsei rezonabile de speranta, caci in subsidiar
parabola este o disperare. Este o forma esteti-
ca datatoare de speranta pentru cei pregatiti
pentru descifrarea disperarii. Parabola indica
o neputintd. Mesajul ei este o disperare nepu-
tincioasd in fata unui pericol concret. Ea adu-
ce o solutie publica, fiind astfel o razbunare.
Parabola rizbuna neputinta. Inainte de toate,
in parabold avem o situatie de criza; in mod
conex, printr-un un mesaj violent, acesteia i
se propune o solutie radicala” [2, p. 47].

Aceeasi idee este bine argumentata de
cercetétorii rusi E. Balburov si M. Bologov in
studiul Parabola in constiinta literar-criticd
si filosoficd a secolelor XX-XXI-lea [3], care
descopera cd in timpurile actuale cauzele si
premisele unei noi renasteri a parabolei nu se
reduc la o tendinta didacticista si alegorizan-
ta, ci, mai degraba, se observa o manifestare a
starii de crizd a constiintei moderne.

In teza de doctorat Specificul de gen al pa-
rabolei si menipeei in romanele ,Procesul” de
F. Kafka si ,,Fratii Karamazov”de F. Dostoie-
vscki Elena Leskova [4] relevd simbioza reusi-
ta a formelor genuriale ale parabolei cu roma-
nul: romanul cu insertii de parabold dezvaluie

semnificatii morale, etice, filozofice si religi-

oase ascunse. Posibilitatea de a percepe intre-
gul roman ca un fel de parabola, reprezinta o
modalitate de a introduce ideile filozofice in
materia unui text literar, utilizarea parabole-
lor este asociatd cu valorile morale crestine si
cu dorinta de a transmite esenta cititorului.
In astfel de romane-parabold existi semne
ale invataturilor religioase si etice transmise
de autor, didacticism indirect, prin ilustrarea
sortii eroilor, aruncarile lor spirituale, caderi-
le si invierile.

Miza estetica a romanelor-parabola se-
lectate in studiul nostru Trei ceasuri in iad
(1970) de Antonie Plamadeala si Apocalipsis
(2019) de Adrian G. Romila este edificarea fi-
intei si angajarea in dezbateri subtile referitoa-
re la valorile unui spatiu spiritual intreg, acu-
mularea de noi sensuri radiind spre reflecta-
rea asupra fenomenelor grave, asupra timpu-
rilor critice din istoria noastra si asupra con-
ditiei absurde a unui timp tragic ce afecteaza
statutul fiintei umane, dimensiunile ei firesti,
cu efect generativ: gandirea libera, indoielni-
ca, fard impunerea unor grile ideologice, care
constientizeaza dificultatile supravietuirii.
Anume aceste texte din literatura romana au
fost identificate deoarece corespund intentiei
de cercetare, dar si criteriului estetic valoric
parabolizant al neputintei umane: ,, Tragediile
de amploare ale secolului, durata sistemelor
totalitare, care au afectat grav destine nume-
roase si ale caror consecinte sunt departe de
a fi inlaturate, nu sunt fenomene care sd poa-
ta fi depasite prin réas. Parabolele contempo-
rane atesta nevoia de reflectie adanca asupra
realitatilor zilelor noastre, a consecintelor lor
asupra statutului fiintei, grav afectate de criza

umanismului contemporan.” [1, p. 109].

16

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 1, 2020



Ambele romane-parabola pot revela, in-
tr-o forma emergenta hipertextualizanta, ade-
renta la genul tematic numit ,,apocaliptic” [5,
p. 109]. Definitia prezentata de catre Grupul
Literaturii Apocaliptice Biblice si revizuitd
pe baza Colocviului International ce trateaza
Doctrina apocaliptica prezintd apocalipticul ca
fiind un gen literar pentru ca reprezinta o cate-
gorie literara extinsa ce trebuie definitd facand
referire atit la forma, cat si la continut si func-
tie [6, p. 109]. In cele doua romane, scrise la o
distantd de aproape de 30 de ani unul de altul,
este recontextualizat modelul exemplaritatii
etice christice in momente cruciale, care vine
sa condamne epocile pline de pacat si rautate,
iar personajele ce sunt construite conform mi-
tologemului martirajului persevereaza in trau-
ma si suferinta timpurilor cumplite, din urma,
pand la instaurarea unei imparatii noi si ves-
nice: regimul abominabil fascist si comunist,
in primul caz, si Raul absolut ce se manifesta
in destinul familiei David, dar si a intregului
popor romén, in al doilea roman postmodern.

Escatologia apocaliptica intercalata in
naratiunile parabolice transpare incepand de
la referintele paratextuale:

e prefata metatextuala din editia din
1993, care ofera cheia lecturii parabolizante a
romanului Trei ceasuri in iad, orienteaza spre
suprasemnificatia istorica a ordinii emina-
mente rele a lumii: ,Localizarea in Germania
a fost, evident, impusa de pretentia iadului de
acasa cd era rai. Editorii si cititorii au inteles
la vremea tiparirii, in anul 1970, alegoria. [...]
Cartea denunta frica, opresiunea, atentatul
impotriva identitatii oamenilor, limbajul de
lemn si toate relele regimului. Personajele

sunt doar alegorii care vor si exprime atmo-

sfera de iad si mdsura pana la care au izbutit
sa deformeze fiinta umana. Cenzorii au trait si
ei in acest iad, repartizati sa-1 intretind” (7, p.
1]. Romanul-parabola raporteazd permanent
interesul ideologic la cel fundamental, opu-
nand ideologiei oficiale pe cea care conduce
spre temeiul existentei;

e mottourile de la inceputul capitolelor
in romanul Trei ceasuri in iad din evanghelii,
scrierile Sfintilor Périnti, texte ale cdlugarilor
anonimi, precum este si parabola celor ,trei
ceasuri in iad”, indica clar transferul unor
exemple simbolice dintr-o ordine in alta, a
arhetipurilor biblice in contemporaneitatea
literard;

e Titlul romanuluilui Adrian G. Romila
Apocalipsis si imaginea icoanei-frescd a Jude-
catii de Apoi de la mandstirea Voronet de pe
copertd sunt sugestive pentru includerea in
corpusul de literatura apocaliptica;

e Invocarea simbolurilor a si w este o
referinta clard la textul Apocalipsa 22 (13):
»Eu sunt Alfa si Omega, Cel dintai si Cel de
pe urma, Inceputul si Sfarsitul”.

Academicianul Antonie Plamadeala,
Mitropolit al Ardealului, care indemna ,,Via-
ta trebuie privita cu incredere, cu curaj, dar
si cu responsabilitate. Credinta, speranta si
dragostea trebuie sa primeze in tot ceea ce
intreprindem” [9], isi arunca personajele din
romanul-parabola Trei ceasuri in iad in iadul
totalitar si tragicele vremuri de rizboi: ,In
lume, acesti ani fusesera ani de razboi cran-
cen, cu zgomot de obuze, cu prabusiri de na-
tiuni, groaza si incertitudine” [7, p. 9].

Chiar din incipit se insinueaza ideea unui
antitip [1, p. 124] arhetipal - omul neterminat,

contextul nou istoric in care este intercalat
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mitemul omul adamic ii distorsioneaza sem-
nificatia si chiar o contrazice: ,putea fi omul
neterminat al lui Rilke, scdpat pe Pamant, din
greseala. De mainile bunului Dumnezeu, facut
in joacd, cand au rdmas candva singure acasa,
fara voia si priceperea ochilor si a mintii Cre-
atorului, ocupat tocmai atunci cu altceva. For-
ma neizbutitd, facuta pe jumdtate” [7, p. 15].
Intreg romanul va relata incercirile aces-
tui om plin de suferintd, care doreste sa se re-
intregeasca si sa reintre in biografia sa, con-
stient ca a trait o apocalipsd personala, neca-
nonica: ,,i s-a intamplat ceva monstruos, mai
rau ca o moarte, ceva ce nu i s-a mai intamplat
inca nici unui om de cand e lumea. Un Diavol
bicefal i s-a instalat intr-insul si-l munceste ca
odinioard pe cel din Gadara” [7, p. 21]. Treptat
isi aduce aminte de transplantul de memorie
(de fapt era o operatie plasticd strategicd) care
i s-a facut de catre medicul nazist Murnau,
demiurg diabolic totalitar, care, concurand cu
Dumnezeu, a trudit trei ani la malformarea
sa fizicd, stricand creatia lui Dumnezeu prin
desfigurare, desconsiderare si reducere la ma-
terie primd pentru experientele sale diabolice.
Retraind timpul mitic al legendei biblice
a celor trei ceasuri in iad, protagonistul este
sortit sa fie scos din iadul acelor trei ani de
timp suspendat in marele supliciu in care a
fost creat homunculusul diform: omul cu
trei nume si doud identitati: Peter Gast, An-
ton Adam, combinatia celor doi: Adam-Gast,
si sa-si traiasca suferinta in iadul paméntesc
ca ,suflet chinuit pustiu, de dincolo de logica
vietii” [7, p. 32], descoperind treptat stupefi-
at schimbarea groaznica a lumii care traia de
acum o alta moarte spirituald generala din ca-

uza fricii devastatoare: ,Nu e o intoarcere din

lumea cealalta. Corectez. E o vizita intre ve-
cini, aici in iad. O vizitd in iad. Suntem prin-
tre noi mortii’; ,,Suntem niste morti fricosi,
doamna, ii raspunse tot Carol care se intoarse
din nou spre ea. In jurul nostru roiesc Diavolii
si inimioarele noastre pacdtoase se obisnuiesc
greu cu déansii” [7 p. 56]. La nivelul discursu-
lui personajelor este operata aceeasi tehnicd a
parabolizarii, caci de multe ori ,aluneca in-
tr-o parabold foarte transparenta” si ceilalti
trebuie ,,sd prinda firul parabolei” [7, p. 56].
Despuiati de demnitate, cunoscutii sai il
supun supliciilor pe Adam-Gast si il invinu-
iesc de puteri de supraom din cauza memoriei
fenomenale: ,,Asa ceva era irealizabil. Pentru
asta trebuia sa fii Dumnezeu” [7, p. 89], repre-
zentand pentru unii din ei doar prilej de dez-
morteald in orasul R. (parabolizare subversiva
a Romaniei), caci cu razboiul se obisnuisera.
In roman sunt memorabile vizitele ficu-
te de personajul debusolat Adam-Gast la cele
doua biserici: catolica si protestantd, chemat de
speranta confuza a salvérii de zbuciumul con-
tinuu al tradarilor. Initial, aerul grav si racoros,
cu spatiul calm si inalt al bisericii catolice re-
useste sd-1 linisteascd si ii da speranta regasi-
rii echilibrului mintii. Dar confuzia si haosul
personal al martirului Anton Adam in cea mai
mare neputinta disperata se confrunta cu in-
cercarile preotului Hieler de a-si depasi frica si
a iesi din inertia exercitarii misiunii, prin bla-
marea conformismul vinovat §i constientiza-
rea consecintelor atentatelor ideologice asupra
credintei si a credinciosilor. Toate eforturile
de restaurare interioard religioasa si condam-
nare a pacatului duplicitatii a preotului Hieler
sunt inutile, caci el cedeaza in fata demonului

supravietuirii si comoditatii, nu poate reveni
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la demnitate si chiar se eschiveaza de la acor-
darea ajutorului in conditiile in care Adam e
incredintat cd ,,Parintele era dator sa gaseasca
o solutie si sd-1 ajute ca in locul lui Dumnezeu,
al acelui Dumnezeu care ne are trecuti in car-
tea lui cu numele nostru cel adevarat, care nu
se inseala si nu inseald pe nimeni” [7, p. 109].
Desi Adam-Gast considera ca ,,de la un preot
putea solicita incredere pe cuvant” si ,,isi lega
de posibilitatea aceasta toate sperantele”, ajun-
ge sa descopere cd preotul este in conditie spi-
rituala limitatd, din cauza demonului fricii, si
sa-i puna la indoiala rostul misiunii de preot.
Revolta enoriasului ii declanseaza preotu-
lui mari dispute interioare si il impune sa se
autodesconsidere: ,,Preddm cauzele grele lui
Dumnezeu. Ne eschivim frumusel si lasim
oamenii sd se zbata cum pot. Nu facem niciun
efort pentru ei, ca s mai vorbim de vreun risc
profesional, Dacéd predam totul lui Dumnezeu,
de ce mai e nevoie de noi?” [7, p. 111]. Ajuns
la ideea similitudinii situatiilor si a reeditarii in
timp a procesului lui Iisus, descoperd parado-
xul grav: ,, Acest Peter care se pretindea cu ne-
vinovatie Anton Adam, era in fata lui ca si [i-
sus in fata lui Pilat. Dar asa, situatia era pe dos.
El, Heiler, ar fi trebuit sa joace rolul lui Isus”.
Organizandu-i in minte lui Anton Adam ju-
decata in fata multimii care era impotriva lui,
se impune s nu se amestece si sa declare ana-
logia blasfematorie, ca in final, cuprins de pa-
nica, sa isi revendice rolul victimei sau al celui
care se spala pe maini: ,,Eu sunt Hristosul si nu
tu. Vrei s ma dai in mainile lor. Lasa-ma in
pace. Trdiam in pace pana ai venit. Nu vreau
sd te ascult. Nu vreau sd am de afacere cu tine”
[7, p. 113]. Mai tarziu isi regaseste echilibrul si

vocifereazd sententios, fard sa-si dea seama de

monstruozitatea dezumanizarii la care a ajuns:
»Aici, fiecare e Hristos pentru sine si Pilat pen-
tru altul”. Credndu-si pentru justificarea lipsei
stofei de martir teoria cu inmultirea rdului care
sa-1 oblige pe Dumnezeu sa salveze omenirea,
sa degradeze pana il va scoate din sarite, ajun-
ge sd se epuizeze fira rost in stratagema justi-
ficarii lasitétii, netraindu-si momentul eroic al
vietii lui altfel. Asteptand actiune de la Dum-
nezeu, ramane in labirintul neputintelor in
fata sistemului totalitar necrutitor cu singura
forma de lupta: frica si moare ars in lagar, cu-
prins de nonsensul total, cici asteptase fard sa
intreprinda si sa descopere un sens.

In ipostaza situationald de parisire tota-
13 a asistentei intermediare religioase, Anton
Adam vede de acum nepasiator spatiul bisericii
catolice: ,Amardciunea ii ndpadi in trup si in
suflet si il slabi” [7, p. 120], discursul parabolic
suprapune peste semnificatia grava a modelu-
lui christic semnificatia proprie a exemplului
concret in functie de legitimitatea schimbari-
lor societatii, contextul tragic care a solicitat
gravitatea mitica. Aceasta experientd de infern
e recompusa prin forta unei extraordinare
verve dialogice cu divinitatea, ajungand la ni-
velul deliberérilor interioare, a controverselor
si dezbaterilor de idei, a disputelor existenti-
ale: ,,Asa aveam acum nevoie de Dumnezeu.
Acum. In clipa aceasta Doamne, Tu fard Hei-
ler mai poti ceva? Eloi, Eloi! Ca lisus in Ghet-
simani! Sa-mi mai dai o solutie”. Solutia vine
ca urmare a trdirii credintei adevarate: , Ar
trebui sd renascd Dumnezeu in tine, sa-1 simti
in suflet, nu pe fatd, sa te deschizi si sd accepti
ce ti s-a dat!”. Constientizdnd cd nu se poate
lipsi de existenta Lui si dorind-o ca pe ultima

garantie ontologica atunci cand ,.el insusi nu-
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si mai era de ajuns”, verifica el insusi o astfel
de parésire ca a lui Iisus, acceptand indoiala
ca formd normala de recdpatare a credintei
prin instrumentele de autoreglare rationals,
ca dupa naufragii devastatoare, si reintra echi-
librat partial in peisajul atroce din afara bise-
ricii care capata sugestiv ,,0 nota dezolanta de
post-apocalips, de oras lunar parasit”.

Biserica protestanta ii apare ca un interior
fara taind, cunoscut din copilarie, fard prestan-
ta bisericii vecine catolice. Doctorul Sander,
preot protestant, e si el aruncat in suferinta
stupidd a supunerii si a fricii degradante, ne-
folosind si el libertatea de gandire ingaduita de
confesiunea sa. Atunci cand i se stricd echilibru
din cauza lui Anton Adam, il sperie avalansa
gandirii autojustificatoare in fata autoritatilor
si traieste voluptatea implacabila a nenoroci-
rii care se transforma in sentiment de eliberare
prin paroxism. Dar totul se rezuma la indraz-
neala de a se razvriti in gand, vocatia de erou i
s-a parut prea grea si merge sa se autodenunte,
capatand deprinderea de prizonier total.

Neajutat de niciun preot si pierzand spe-
ranta revendicarii, Anton Adam pare a accep-
ta rolul de robot ascultator al autoritatilor,
devine doar Peter Gast, renuntand la inversu-
narea de a demonstra identitatea adevarata, si
incepe sa semene cu toata lumea, isi insusise
si conversatia orasului, dar, de fapt, se accepta
intors exclusiv spre sine, practicind evadarea
in inchisoarea interioara, si in timpul unei
lectii publice reuseste sa incarce legenda in-
vocata in parabola subversiva:

»—Vrea el sa spuna ceva cu legenda asta,
dar nu inteleg ce.

—Mai bine ca nu intelegi! a raspuns celd-
lalt, manios” [7, p. 198].

Desi mima o liniste aparenta, artificiald si
purta masca indiferentei, inima {i era impie-
trita de durere si de faptul ca s-a schimbat ceva
grav in structura existentei. Cand nu mai poa-
te trai in minciuna la infinit: ,, Toti m-au péra-
sit, toti ma ignorad, toti ma reneaga. Abia daca
mai exist pentru mine insumi” [7, p. 257], fuge
din orasul R., preferand sd raimana om, intele-
gand cd pentru el e mai important sd trajasca
moral, dar nu cu sufletul mizerabil. Pleacd in-
credintat ca verificarea suprema presupune o
credintd mare adevarata, cici, desi divinitatea
nu-i raspunsese la ruga, nu simtise nevoia sa
o nege. Doar Dumnezeu ii cunostea adevarata
identitate. Si cel mai complicat lucru e sa crea-
da chiar daca nu-si intelege rostul, purtand cu
el destinul christic al tuturor schiloditilor de
regimurile totalitare, care continua sa-si poar-
te lagarul cu sine si sd mai aiba speranta supra-
vietuirii demne: ,,Cred, Doamne al necredin-
tei mele!” [7, p. 122].

Romanul Apocalipsis (2019) de Adrian
G. Romila este un roman istorico-parabolic
care emerge la final in fictiune ce modeleaza
realitatea digitala, depdsind raportul realita-
te-carte propune jonglarea cu reperele insce-
ndrii devenirii lumii microcosmice sub impe-
riul cataclismelor vazute de Marele Ochi, din
incipit: capitolul a, si toate posibilitatile vir-
tualitétii jocurilor video din postmodernitate,
la final: capitolul w. Structurarea in 3 parti cu
titluri-litere din alfabetul grecesc a, y, w este
relevantd pentru a decela coordonatele supra-
semnificatiei religioase:

e Apocalipsa 1 (8): ,Eu sunt Alfa si
Omega, Inceputul si Sfarsitul, zice Domnul
Dumnezeu, cel ce este, cel ce era si cel ce vine”,

e simbolul u (micron, o milionime din-
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tr-o unitate) este folosit pentru partea medi-
and, cea mai consistentd a romanului, pentru
a semnifica istoriile individuale, cu apocalip-
sele mici, personale ale protagonistilor, si a
circumscrie microcosmosul uman aflat sub
incidenta providentei divine, a fatalitatii.

Fictionalizarea parabolicd a istoriei e evi-
denta prin suprapunerea asupra planului real
al evenimentelor a unui plan simbolic cu ten-
ta gnoseologica, care amalgameaza tragediile
individuale si cele ale umanitatii pentru a in-
stitui o viziune supratemporald, ce consem-
neaza caderile morale de-a lungul existentei
umane si pune sub semnul intrebarii istoria si
ideologia. Fenomenele similare in epoci dife-
rite aduc ideea permanentei.

Scriitorul roman Adrian G. Romila, cu
un doctorat in antropologie si folclor, creeaza
in romanul Apocalipsis o parabola literara co-
axiala si concentrica cu o miza religioasd certa:
»anume istoria ca o succesiune de tragedii, de
apocalipse. Atunci era inevitabila raportarea la
Dumnezeu, la Apocalipsa, la Marele Jucator,
care de acolo de sus misca cu degetul sdu desti-
nele oamenilor, la misterul prezentei raului; ba
chiar a raului concretizat in niste manifestari
foarte dure, foarte dramatice, in care oamenii
sunt zdrobiti ca niste jucarii” [9]. Abordand
neliniar realitatea, autorul inlocuieste ideea de
istorie cu simultaneitate, conturand lumi plu-
rale in concentricitate multiplicativd, holarhii
care dovedesc derivarea entitatilor spirituale
una din alta, macrocosmosul Marelui Ochi
incluzand microcosmosul uman care sufera
revolutii spirituale, epocale dupa tragedii con-
siderabile. Justificarea mecanismului narativ
paralel: ,De-acolo, din fereastra triunghiulard

taiatd-n turnul inalt al boltii, Marele Ochi n-a

clipit nici macar o dati...” (a) [10, p. 7]; »In
vremea aceea...”(p) [10, p. 15] e de regasit la
nivelul metanarativ prin identificarea intenti-
ei auctoriale care accentueazd anagogic nece-
sitatea dialogarii/ interogarii constiintei infi-
nitezimale umane cu divinitatea in interiorul
scenariilor tragice. Viziunea spirituala etajata
a lumii in contradictie pare a obtine o nota
degajata spre finalul romanului, dar, de fapt,
imersiunea in lumea digitald releva schimba-
rea ontologica a lumii, care prin transpunere
cognitiva in cyberspatiu si dubld localizare,
in existenta fizica si cea virtuala, obtine senti-
mentul responsabilitatii Demiurgului, creator
de lumi, alegdnd optiuni de apocalipsa. Scu-
fundarea in multidimensionalitatea digitald
imbogateste in postmodernitate fiinta prin ex-
plorarea povestilor lumii invocate, dar si prin
experimentarea inedita a relocarii constiintei
in alta lume si obtinerea, chiar si in ipostaza de
gamer, a posibilitdtii de reorganizare a intregu-
lui univers, mutandu-se intentia discursiva de
pe dimensiunea ludica pe cea problematizanta.

Ideea dominantd in discursul narativ a
timpului circular, labirintic, repetitiv este su-
gestiv inoculata la toate nivelurile textuale:

1. perpetuarea pacatelor umane si a ur-
giilor care se abat asupra oamenilor drept pe-
deapsa divind: ,,Pacatele noastre si ale lumii.
Au mai fost si-or sa mai fie, si urgii, si pacate,
or sd tot fie” [10, p. 23];

2. permanenta raului ca uneltire a diavo-
lului sau forma a libertatii fapturii create de
demiurg si optiunilor umane: ,spectacolul
permanent al Diavolului, ca sa zic asa, trebuie
cunoscut de-aproape de catre noi, oamenii,
trebuie si-1 vedem, si ne loveasca, mereu si

mereu” [10, p. 70], ,,Istoria asta e o poveste a

DIALOGICA nr. 1, 2020

E-ISSN 1857-2537

21



raului care distruge si tot distruge, de cdnd e
ea istorie, cu oamenii induntru ei” [10, p. 92],
»Optiunea pentru rau, mereu si mereu” [10,
p. 129], ,Raul e repetitiv, omniprezent...”
10, p. 228];

3.inregistrarea in discursul narativa mo-
limelor, ca simbol al raului absolut permanent
in istorie, care afecteazd grav soarta tarii, dar
si distorsioneaza destinul protagonistilor: ho-
lera din 1899, cu impunerea carantinei si de-
cesul masiv, care l-a facut pe losif David sa-si
trimita fiul Cristian David ca sa nu se molip-
seascd in expeditia la Polul Sud a lui Emil Ra-
covita si a operat chiar si schimbarea ritualica
a numelui din Cristian in Emanuel ,,ca s nu
fie recunoscut de fiara bolesnitei”; bantuirea
febrei tifoide in 1916 care ,,a intors cu fundul
in jos numai citeva saptamani lumea tihnita a
batranei Valahii”;

4. configuratii distincte in epocile istorice
ale acelorasi jertfe nevinovate, neputincioase
in fata fatalitatii prin generalizarea conditiei
umane condamnate: ,,Ba a fost mereu suferin-
ta, parinte! Suferinta, moarte, absurd si... ne-
putinta noastra” [10, p. 71]; ,E acelasi si acelasi
lucru, ca-n alte dati [...] Si as putea sa va amin-
tesc de catastrofe care n-au legaturd cu raul fa-
cut de oameni, ca-n razboaie, dar tot de mersul
schiopatat al lumii asteia tin” [10, p. 139-140];

5. semne iconice/ simbolice care se repe-
ta temporal in istoria protagonistilor si solici-
ta mistic tributul jertfei sau prevestesc apro-
pierea unor apocalipse mici: frescele Ciderea
Constantinopolului si Judecata de Apoi din
labirinturile subterane de la Paraul Rosu care
prevestesc prabusirea satului refugiatilor in
1838; pictarea de catre zugravul Toma a aces-

tor scene pe peretii Ménastirii Humorului la

1535 si comandarea unor vase de liturghie cu
incrustarea acelorasi scene care anunta moar-
tea unicului copil, apocalipsa mica, si bleste-
mul lemnului ingropat, care nu permite defi-
nitivarea lucrarilor; vasele de liturghie - potir
si tipsie incrustate cu scene Cdderea Constan-
tinopolului si Judecata de Apoi - ale périntelui
Ivan care avertizeazd asupra tragediei arderii
satului Prisdcani de cétre ostasii rusi la 1917:
»Parcd-ncep sd se adevereascd scenele astea,
mi se par asa de aproape” [11, p. 162], ,,Con-
stantinopolul mai cdzu o data topit de caldura
focului, iar Judecata de apoi isi primi arvuna
fierbinte inainte de vreme” [10, p. 212];

5. durata ciclica manifestata prin apo-
calipsele succesive sub forma conflagratiilor is-
torice, destinului individual nefast, creativitatii
digitale insolite, care sunt, de fapt, repere ale
mutatiilor epocale: caderea Constantinopolu-
lui in 1453; nenorocirea cumplita care a schim-
bat fata locului in 1838 la Paraul Rosu; apo-
calipsul privat - moartea lui Eminescu la 1889
care simbolizeaza moartea unei lumi; ,toate-s
un Constantinopol care arde, un Constantino-
pol prabusit” [10, p. 71], ,,5i nu sunt sigur daca
nu cumva Apocalipsele astea succesive de pana
la cea finald nu favorizarea progresul” [10, p.
99]; apocalipsa descrisa de Diavol dupa primul
razboi mondial cu conturarea unei alte hérti a
lumii si o ,,alta colcdiala infernala” [10, p. 136],
cu un alt cer si pamant dupa cel de Al Doilea
Razboi Mondial, parjolirea Satului Prisacani
de posedatii de diavol soldati comunisti la
1917; jocul de calculator Apocalipsis, care per-
mite plimbarea metafizicd pe scara timpului
pentru a deveni virtual ,Dumnezeul cel Unul
care ingaduie prezenta raului, care-i pedepses-

te pe oameni si care schimba mereu fata lumii
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fard sa dea seama nimanui” [10, p. 218];

6. omologarea temporald a martiraju-
lui si a intretinerii relatiei protagonistilor cu
mitul christic: nebunul orasului crucificat in
piata Augusteum din Constantinopol in 1453
ce ,semdna cu celdlalt rastignit, invatitorul
din Tudeea ucis de romani, profetul facitor de
minuni pe care-1 laudau toti bizantinii si regii
apuseni, considerandu-l salvatorul lumii...”
[10, p. 15]; ,se va frange trupul Hristosului
care tot moare si moare, pentru ca raul si
nu aibd putere deplina asupra lumii. Mereu
a fost cineva care si l-a asumat, in timp” [10,
p- 93], un crucificat in numele tuturor il spe-
rie pe Diavol si i salveaza pe cei slabi la su-
flet crezdnd in el; salvarea oamenilor din satul
Prisdcani prin crucificarea lui Cristian David:
»Sufdr eu destul aici, pe crucea asta. $i daca-s
eu, sa nu mai fie altcineva. Asa s-a-ntamplat,
m-au ales pe mine, dsta a fost norocul meu! Sa
nu-i mai provocam!” [10, p. 184];

7. Reiterarea destinului de refugiat al tu-
turor descendentilor familiei de tamplari Da-
vid: mesterul Eliud refugiat din Brasov spre
Tara Moldovei 1689, Matan David refugiat la
1785 langa Brasov din Curechiu, Iacov David
fugar din Ardeal la 1825 in satul subteran de
la Paraul Rosu; losif David mutat la 1889 din
Transilvania la Bucuresti, Cristian David fu-
gar de ororile razboiului, localizat la 1917 in
satul Prisdcani impreund cu mama sa, dupd
arderea satului coborat spre sud, ,afundan-
du-se in lumea cea larga atat de schimbata
dupa razboi” [10, p. 216].

Scriitorul Adrian G. Romila, intrebat in-
tr-un interviu dacd crede in Dumnezeu, vine
cu o referinta din evanghelie si o concretiza-

re: ,La intrebarea aceasta existd un raspuns in

Evanghelia lui Marcu, in care unul dintre per-
sonajele din preajma lui lisus ii spune urma-
torul lucru: «Cred, Doamne, ajutd necredintei
mele!». Intotdeauna existi o marja de recu-
perat, o marja de indoiald. Nici un credincios
adevdrat nu e un credincios linistit” [9]. Aceas-
ta neliniste a cdutarii esentei teologice este
modelata si in structura personajelor ce intra
in disputd in roman: Cristian David, tdmplar
cu traditii de generatii si cu studii de filozofie,
care avea darul de a cinta la trompetd in loc
de rugdciune si a face jucarii-minune neobis-
nuite, fugit in micul rai al Prisacanilor, neatins
de urgia razboiului; si parintele Ivan care pro-
povédduia in Prisacani ca toate sunt date de la
Dumnezeu, trebuie primite si trebuie indurate
in linie dreaptd, pana la sfarsit: ,,Aproape cd nu
era zi in care cei doi sd nu vorbeasca, aproa-
pe certandu-se, despre viata si moarte, despre
razboi si pace, despre rdu si bine, despre oa-
meni, Dumnezeu si lume” [10, p. 65]. Parintele
Ivan era cel care il provoca pe mesterul-filo-
zof la discutii, deoarece chestiunea raului nu-i
era prea lamurita si-1 chinuia intrebarea de ce
Dumnezeu admite toate urgiile. Cristian, mar-
tor al rdului si povestitor al razboiului care a
facut filozofie ca sd-si intdreascd si limpezeasca
credinta, este convins cd raul e in logica firii,
a istoriei si doar cineva care isi asuma rolul
de Hristos poate sd usureze povara tragedii-
lor si sa scape pe ceilalti. Determinantd pen-
tru credinta sa a fost intalnirea cu Diavolul cu
trasaturi usor mongoloide (referinta la Lenin)
la Polul Sud, in expeditia prin care a fugit de
raul manifestat prin epidemie. Dialogul cu el
l-a rascolit si a cauzat aparitia teoriei fatalita-
tii pe care o duce cu sine si o propovaduieste:

raul omniprezent, samburele trist al lumii, este
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repetitiv, iar libertatea e marul otravit. Cristian
afla cd Diavolul intentionat miscd inspre mai
rdu lumea ca sa-L provoace pe Dumnezeu sa
revind din marea nepdsare si sa schimbe ceva,
dar sd nu astepte ca ,,oamenii, in libertate fiind,
sa vadd, sa se iluzioneze, si-nteleaga, sa se-n-
drepte sau macar sa-nceapa ceva din astea” [10,
p- 133]. Unica revolta umana care ii da speran-
ta este curajul celor care isi asuma martirajul
gratuit. Cea mai importanta revelatie a fost ca
apocalipsele nu sunt semnul disparitiei, ci ele
anuntd aparitia unei noi lumi, nu intamplator,
maturizat la varsta de 30-40 de ani, primeste
crucificarea sa pentru salvarea satului ca pe o
predestinare, fiind bucurat, cand e coborat de
pe crucifixul construit de el, si luminat de cea
de a doua viata care i s-a oferit.

Finalul romanului accentueaza capacita-
tea de regenerare a lumii si activitatii umane
dupa catastrofe majore: ,Raul e repetitiv, om-
niprezent, dar nu constant si deloc victorios
in istoria Pamantului” [10, p. 228], sugerand
ca intelegerea adevaratei valori a fericirii va
avea loc atunci cand este constientizata alter-
nanta cu suferinta traita si depasita.

Romanele-parabola analizate converg as-
tazi si mai puternic prin suprasensul transmis
receptorului spre ideea ca este necesara reve-
nirea la credinta autenticd, la regandirea re-
sorturilor propriei existente chiar si in situatia
neputintei totale, cdci tragediile implacabile
ne pot ajuta sa constientizdm cd e necesard o
schimbare radicala operatd mai intéi in interi-
or, care va determina ulterior si aparitia unei
noi lumi intregi nascute din moartea celei an-
terioare incorecte, pacatoase, avand la baza

doar speranta in binele umanitatii.
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Credinta si neputinta umana in fata tragediilor, modelate parabolic in romanele
Trei ceasuri in iad de Antonie Plamadeala si Apocalipsis de Adrian G. Romila
Rezumat. In studiul dat am luat in vizor subiectul impactului neputintei umane in timpul
istoric al dezastrelor, cataclismelor, tragediilor umane asupra credintei in providenta divina, reflectat
in romanele parabolice romanesti Trei ceasuri in iad (1970) de Antonie Plamadeala si Apocalipsis
(2019) de Adrian G. Romila. Miza estetica a romanelor-parabola selectate in studiu este edificarea
fiintei si angajarea in dezbateri subtile referitoare la valorile unui spatiu spiritual intreg, acumularea
de noi sensuri radiind spre reflectarea asupra fenomenelor grave, asupra timpurilor critice din istoria
noastra si asupra conditiei absurde a unui timp tragic ce afecteaza statutul fiintei umane, dimensiunile
ei firesti, cu efect regenerativ: gandirea liberd, indoielnica, fara impunerea unor grile ideologice, care
constientizeaza dificultitile supravietuirii.
Cuvinte-cheie: neputintd umana, roman-parabold, credintd, functie metanoici, criza a constiintei,

tragedii umane.

Faith and human powerlessness in the face of tragedies, parabolically shaped in the novels
Three hours in hell by Antonie Plamadeala and Apopcalipsis by Adrian G. Romila

Abstract. In this study we took into consideration the subject of the impact of human powerless-
ness during the historical times of disasters, cataclysms, human tragedies on the faith in divine prov-
idence, reflected in the Romanian parabolic novels Three hours in hell (1970) by Antonie Plamadeala
and Apocalipsis (2019) by Adrian G. Romila.

The aesthetics takes of the parable novels selected in the study are the edification of being and
engaging in subtle debates regarding the values of an entire spiritual space, the accumulation of new
senses radiating to reflect on the serious phenomena, on the critical times in our history and on the
absurd condition of a tragic time, affecting the status of the human being, its natural dimensions, with
regenerative effect: the free, doubtful thinking, without imposing ideological grids, which are aware of
the difficulties of survival.

Keywords: human powerlessness, novel-parable, faith, methanoic function, crisis of conscious-

ness, human tragedies.
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DIMENSIUNEA RELIGIOASA A LIRICII LUI OCTAVIAN GOGA

Desprinsa din matca fluviului eminescian,
poezia lui Octavian Goga este inainte de toate
o monografie a satului transilvdnean, dar si o
autoportretizare a unui spirit incrancenat, nas-
cut cu pumnii stransi, care cauta cu demnitate
evaziunea in transistoric ori in teologic prin
portretizarea unui basm al Fiintei ale carui co-
ordonate perene se armonizeaza osmotic prin
interferenta istoricului, geograficului si psi-
hicului. Intr-o schita de autoportret, O. Goga
afirmad: ,Eu sunt un om fara de tara,/ Un strop
de foc purtat de vant,/ Un rob razlet scipat din
fiara,/ Cel mai sarac de pe pamant./ Eu sunt un
mag de legea noud,/ Un biet nebun, orbit de-o
stea,/ Ce-am ratacit sa v-aduc voud/ Povestile
din tara mea” (Fdra tard). Versurile sale sunt
expresia tragismului sub semnul cdruia evolu-
eaza intregul destin al autorului si in care rever-
bereaza ca intr-o oglinda durerea de veacuri a
poporului romén: ,,Eu sunt oftatul care plange/
Acolo-n satul meu din deal,/ Sunt tipatul muiat
in sange/ Al vaduvelor din Ardeal./ Sunt solul
dragostei si-al urii,/ Un visdtor de biruinti”.

Desemnat drept céntaretul ,patimirii

noastre”, cu raddcini adénc infipte in traditia

culturala bisericeasca a Ardealului, familiarizat
cu izvoarele literare nationale si universale, fire
sensibila la injustetea istoriei, Octavian Goga
este ,lacrima” durerilor adevarate si a reven-
dicarilor drepte, sintetizate pe o singura struna
care se traduce azi prin nationalism, prin drep-
te aspiratii ale umanitatii. O. Goga este mester
al verbului romanesc, poeta vates, al carui vers
de o incandescentd intermitenta incendiaza
cerul cu fulgere, ascunzénd clocotul sfasietor al
sufletului: ,,In suflet seamana-mi furtuna, / Sa-1
simt in matca-i cum se zbate,/ Cum tot amarul
se revarsa/ Pe strunele infiorate;/ Si cum sub
bolta lui aprinsa,/ In smalt de fulgere albastre,/
Incheagi-si glasul de arami:/ Cantarea patimi-
rii noastre.” (Rugdciune)

Celebra Rugiciune este o confesiune a
unui ey multiplicat in alteritate, un eu, parte
din noi, o umanitate agresata, a plugarilor, a
clacasilor de odinioara, suspendati intre stran-
sa legatura cu pamantul si constiinta folclori-
ca. Multiplele ancorari chtonice ale poetului
rasindrean tradeazd mandria de ardelean, al
carui profil complex este structurat pe o serie

de antiteze ce ilustreaza ,prelungirile clasi-
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cismului si romantismului” identificate de G.
Calinescu. Divinitatea descopera in persoana
poetului mijlocitorul vointei sale si creeaza un
glas rdsunator pentru multimea muta. Poezia
lui Goga este religioasa infuzatd de obiceiurile
crestine ale satului traditional roménesc. ,,Eu
cerului sa strig durerea si Dumnezeu din cer
aude” este 0 ampld invocatie a divinitatii, prin
care se cere alungarea ispitelor, a patimilor
proprii. Textul poeziei Rugdciune nu dezva-
luie raportul eu-Divinitate, ci raportul eului
creator si modelul ideal de poezie. Divinitatii
i se solicitd initierea, accesarea creatiei ca for-
ma sublima de transcendere a contingentului,
dar si de sintetizare a suferintelor lumii: ,,Da-
mi tot amarul, toata truda/ Atator doruri fara
leacuri,/ Da-mi viforul in care urla/ $i gem
robiile de veacuri”.

O. Goga era fiu de preot. Nu credem ca
este intamplator faptul cd in familiile de pre-
oti, spiritul religios, dar mai ales inclinatia
spre cultura si spre durerile semenilor sunt
evidente. Neincrezdtori in promisiunile std-
panirii, oamenii isi gdseau refugiul in religie,
in biserica, singura fortd din partea careia
mai putea veni izbavirea. Traditiile, datinile
sunt sacre, dar nu constituie expresia unei
crize mistice. Nu este vorba de cautarea fara
raspuns a unei ,transcendente goale” in sens
arghezian, ci de aluzia in spirit traditionalist,
samanatorist la fumul de tamadie, cddelnitd,
smirnd, simboluri hierofanice, interpreta-
te ca o alinare pentru sufletele napastuitilor.
(Bisericuta din Albac) ,Tu stii cum ne-am
trudit stingher,/ De-a pururi fard crezimant/
La Dumnezeu acolo-n cer,/ Si la-mparatul
pe pamant... Ramai aici, fa-ti un popas,/ Fii

sfetnic bun din veac in veac/ Si spune-acasa

ce-a ramas,/ Bisericuta din Albac!” Divinita-
tea descopera in persoana poetului mijloci-
torul vointei sale si creeazd un glas rasunétor
pentru multimea muta. Poezia lui Goga este
religioasa infuzata de obiceiurile crestine ale
satului traditional roméanesc. ,,Eu cerului sa
strig durerea si Dumnezeu din cer aude” este
o ampld invocatie a divinitatii.

Ca si Octavian Goga, George Cosbuc, fiu
de preot, isi modeleaza pana creatiei sub in-
fluenta lui Mihai Eminescu si a izvoarelor tra-
ditionale romanesti, adoptand insd, o atitudi-
ne optimistd, plind de seninatate, de impécare
cu viata. Ideea razvratirii este fireasca si apare
ca o forma ,a razbunarii lui Dumnezeu” [1,
p. 129]: ,Dumnezeu ni-e-ntr-ajutor!/ Daca
si el e de-ai lor,/ Nu-l mai vrem ocrotitor;/
Ne-nfratim cu iadul” (In opressores).

Geniul eminescian este continuat de
Goga intr-o materie noud, cei doi cantd un
inefabil de origine metafizicd, o jale a unui
popor stravechi, imbatranit in experienta vie-
tii ajuns la bocetul ritual cu ecouri neintre-
rupte pana in contemporaneitate.

Elementul religios are o functie laica, so-
ciala, concret istoricd. Goga continua geniul
poetului Doinei, intr-un limbaj ce contine nu-
merosi termeni biblici pe care {i investeste insa
cu inalte semnificatii estetice, pentru a sluji
unor idealuri artistice in acord cu cele profund
sociale si nationale. Elementele religioase isi
schimba asadar radical sensul in contextul ver-
surilor sale, deoarece el nu tine s marturiseas-
ca convingeri mistice, ci sa fie cAntaretul dure-
rilor si nadejdilor poporului sdu (,,...jalea unei
lumi, parinte,/ Sd plangd-n lacrimile mele”).

Coordonatd definitorie a sufletului ro-

manesc, ortodoxismul este identificat in poe-
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ziile care definesc opera artistica ,tainicd, cu-
ratd Poezie,/ Bisericd cu porti neincuiate” [...]
»Pdcate vin sub bolta-ti milostivd” (Sonet),
pentru cd orice creatie are functie cathactica,
asemeni fortelor divine. Instriinarea de acest
spatiu bucolic trezeste amaraciunea tanarului
obligat sa rdtdceasca pe ,,cai razlete”, indepar-
tat de casa parinteascd, unde nu a mai rimas
decat singuratatea batranilor ce cautd alinare
in simbolurile credintei: rugdiciune, Preacura-
ta, ceaslov, ,,Asa... v treceti, bieti batrani,/ Cu
rugi la Preacurata,/ Si plange mama pe cea-
slov,/ Si-n barba plange tata...” (Bdtrdni).
Impletind armonios iubirea si tristetea,
frumusetea si dorul, creatia si durerea, poetul
ridica la rangul de suferinta universala por-
tretizarea fiintei nationale coplesita de lacrimi
si nedreptati sociale: ,,La noi sunt codri verzi
de brad/ Si campuri de matase;/ La noi atatia
fluturi sunt,/ Si-atata jale-n casd./ Privighetori
din alte tari/ Vin doina sa ne-asculte;/ La noi
sunt cantece si flori/ Si lacrimi multe, multe”.
Sistemul de opozitii este relevant in poezia
Noi, ,La noi sunt cantece si flori/ Si lacrimi
multe, multe”, opozitii ce schiteazd o geogra-
fie sacrd, un topos autohton in care satul devi-
ne Patria cu coordonate ce sintetizeaza ener-
gii ancestrale cu tulburatoare nelinisti.
Descendent din narodnicismul rusesc,
poporanismul este orientarea culturala ce res-
pinge falsa infrumusetare a vietii rurale, res-
pinge idilismul i paseismul prin adoptarea
unei atitudini realist-critice fatd de universul
arhaic, prin revelarea suferintei maselor tara-
nesti. Relatia dintre tara si fiinta umana, rea-
lizata prin juxtapunerea stérilor sufletesti cir-

cumscrise spatiului geografic si etnic, capata

rezonantele grave ale sentimentului de jale al
unor tulburatoare nelinisti.

Apostol al neamului sdu de tirani, a ca-
ror durere o impartdseste prin asumare sacra,
intr-o tonalitate elegiacd, Goga simte energia
secularda a cuvantului si intelege cd salvarea
neamului sdu depinde si de Poetul care tre-
buie si fie, asa cum a declarat el insusi, ,,un
luptator, un deschizator de drumuri, un mare
pedagog al neamului din care face parte, un
om care filtreaza durerile poporului lui si se
transforma intr-o trambita de alarma” (Frag-
mente autobiografice). Functia mesianica se
materializeazd in certitudinea cd Apostolul
este vestitorul vremurilor mult visate: ,,Cu-
vine-se hirotonirea/ Cu harul cerurilor tie,/
Drept-vestitorule apostol/ Al unei vremi ce va
sa vie!”, desi intr-o ipostaziere mai tarzie (in
volumul Cdntece fird tard), apostolul se asea-
mand cu eroul legendar, cu Titanul nemuri-
tor: ,El nemiscat strapunge cerul cu ochiul
lui Prometeu/ Si murmurand incet in barba:
«Ardealul n-are Dumnezeu»“.

Nu numai preotul este un apostol si un
purtdtor al credintei strabune, ci si Dascalul
si Dascilita. Dascalul este un coborétor din
ceruri pe pamant ,,ca un sfant dintr-o icoana
veche”, ,cu fata ta blajind,/ Cu zambet bun,
cu ochi cuminti si limpezi,/ Stralucitori de la-
crimi si lumina”. El aduce Lumina purifica-
toare, el prevesteste ,,valul altei vieti”, pe care
eul liric o simte ,,plutind prin focul de tamaie/
Sfintenia céntdrii preacurate,/ Ce-a rumenit o
lume cu senina/ Cucernicie-a vremilor uitate”
(Dascalul).

Poezia lui Octavian Goga se poate citi si

astdzi, versurile sunt la fel de rasunatoare ca
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Dimensiunea religioasa a liricii lui Octavian Goga
Rezumat. Poezia lui Octavian Goga este expresia traditionalismului romanesc, prelungire a cla-
sicismului si romantismului epigonic eminescian, descifrat in esenta ortodoxismului care contureaza
profilul identitar ardelenesc in contextul razvratirii prin arma cuvantului. Evaziunea in transistoric ori
in teologic ofera creatorului de poezie speranta izbavirii, latura religioasa este infuzata de obiceiurile
crestine ale satului traditional roménesc, avand o functie laica, sociald, concret istorica.

Cuvinte-cheie: traditionalism, ortodoxism, latura religioasd, traditia culturala, sat ardelenesc.

Religious dimensions of Octavian Goga’s lyric
Abstract. Octavian Goga’s poetry represents the very expression of Romanian traditionalism, an
extension of Eminescu’s epigonic classicism and romanticism, deciphered in the essence of orthodoxy,
which shapes the Transylvanian identity in the context of rebellion through the written word. Escaping
into the trans-historic or theological realms enables the poet to experience the hope of redemption, his
religious side becomes infused with the Christian customs of the traditional Romanian village, having
a secular, social, historical role.

Keywords: traditionalism, orthodoxy, religious side, cultural tradition, Transylvanian village.
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VIZIUNEA POETILOR BULGARI DIN BASARABIA ASUPRA ROLULUI SATULUI SI
LOCUINTEI TRADITIONALE IN PASTRAREA IDENTITATII SI CREDINTEI

Pentru popoarele care au fost nevoite sd
imigreze din patria lor istorica casa a fost mai
mult decat o locuinta. Ea era un loc in care ei
isi pastrau identitatea, traditiile si credinta in
conditiile unui mediu strain. Bulgarii nu au
uitat niciodatd de apartenenta lor la credinta
crestind, au respectat traditiile asociate ciclu-
lui calendaristic si sarbatorilor religioase, chiar
dacd a trebuit sd treaca mult timp pana cand
au apdarut primele biserici in coloniile nou
create. Anume casa si familia au devenit forta
de atractie care a asigurat pastrarea propriilor
origini, etniei si religiozitatii. Aceasta forta s-a
dovedit a fi atat de mare, incét poetii moderni
s-au intors mereu la tema eternd a casei parin-
testi si credintei. In acest articol vom urmari
frecventa temei casei périntesti si a credintei
in creatia poetilor bulgari din Basarabia si ne
vom interoga asupra constientizdrii rolului
acestora in pastrarea identitatii lor in arealul
Bugeacului din Moldova si Ucraina. Ne va in-
teresa care elemente ale casei traditionale si ale

satelor bulgdresti sunt cele mai semnificative

pentru acesti poeti. Totodata, vom cduta sa
intelegem, in baza textelor lirice, care dintre
sarbatorile ortodoxe, potrivit autorilor, sunt
cele mai importante pentru diaspora bulgard
din punct de vedere spiritual si moral.
Majoritatea autorilor ale caror lucrari
sunt analizate in articol s-au nascut in partea
ucraineand a Basarabiei, cu exceptia a doi poeti
ndscuti in Republica Moldova. Cu toate aces-
tea, toti au debutat la Chisindu. Scrisoarea rec-
torului Institutului literar ,M. Gorky” E. Yu.
Sidorov din 14 decembrie 1987 adresatd Uni-
unii Scriitorilor din RSSM mentioneaza: ,,Chi-
sindul este singurul oras din Uniunea Sovieti-
ca unde cetdtenii sovietici, pentru care limba
bulgara este limba lor maternd, au posibilita-
te de a-si publica lucrérile” [1]. De cele mai
multe ori, bulgarul modern intelege si acceptd
motivul pentru care stramosii sai, in urma cu
douad secole, au fost nevoiti sd-si paraseasca
patria, Bulgaria, ca sa-si pastreze identitatea.
Drept exemplu pot servi aceste versuri: ,,Ha-

nycHan ceuonume bankanu/ He 3a 0a movpcu
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nex Hueom,/ a 6vnzapur da cu ocmawe/ u 0a
onasu ceost poo!” (2] (,A parasit Balcanii iu-
biti/ nu pentru cdutarea unei vieti mai usoare,/
ci si pentru a-si pastra identitatea si propriul
neam”). O parte importanta din texte reda di-
lema internd a autorilor care sunt in discutia
continua cu ei insisi privind rolul Bulgariei si
Bugeacului, familiei si societatii: ,Tyx 6 by-
Omaka com as ,noemopus ,/ a Ha bamkaHa e
mprHata My BpbB” [3] (,,Aici, in Bugeac sunt
»adoptiv’,/ cand cu Balcanii simt legdtura
strdnsa”). Totodata, bulgarii au reusit sa devi-
na parte integra a acestor pdmanturi i se simt
de fapt binecuvantati aici, lucru confirmat in
decurs de 200 de ani, iar dragostea pentru Bul-
garia pastrata in suflet nu se contrapune cu cea
pentru patria actuala: ,,Cunose cme Ha masu/
MONNA, 10HKHO-PABHUHHA cmpaHa,/ om KO-
mo uie nazum/ sicen nozned u 06uyu eoHa;/ Ho 8
evpoume Hu Hew,o/ om bankana ocmana’ [4]
(,Suntem feciorii acestei calde tari,/ de la care
0 sa pastram/ privirea clard si plina de dragos-
te,/ dar oricum am pastrat in sufletul nostru/
ceva din Balcani”). Alti autori nu-si regasesc
totusi locul si sensul vietii: ,,/ Hue, céuxkHanu
da 6vdem uyxou Hasped,/ He 3abpassime 0a
6n1az00apum npadedume cu 3a me3u moku’ [5]
(»S1noi, obisnuiti sa fim strdini peste tot,/ mul-
tumim strabunilor nostri pentru acest chin”).
Dupéd cum marturiseste poetul M. Baci-
varov-Bondar, toti au crescut intr-un mediu
inchis si subordonat principiilor vietii traditio-
nale ale satului bulgar. O parte semnificativd a
poeziilor este dedicata modului specific de via-
ta rurald, spiritului distinctiv si unic al socie-
tatii bulgare. Principalele elemente semantice
care marcheaza teritoriul satului indicé centrul

casei si componentele periferice ale spatiului

locativ: ,,crapu myBapm OT CIbHIlE HalledeHN
(6] (,pereti vechi incalziti de raze solare”, ,,6a-
myH npar u Xampkuiicku repad’ [3] (,pragul
casei parintesti si fintana lui Hadji”), ,ceeman
oum - u cnaosk, u npusmer’ [7] (,fumul ce
iese din hogeacul casei parintesti este dulce si
placut”), ,npes nposopue cnonue énuma’ (8]
(»,soarele patrunde in casa prin fereastra”), ,,ce-
dewie Ha neiikama” [3] (,sta asezat pe laita”),
»cTapus Boguuk [3] (,,vodnicul vechi”; este o
instalatie speciala in antreul casei sau in ograda
de care de obicei erau agatate galetile cu apa),
»Macnuuka kpbria. Yamm cbc BuHO/ Bucoka
MexuHHa cteHa” [9] (,Masd rotundéd/ pahare
cu vin/ perete inalt despartitor”) etc.

Poetii descendenti ai imigrantilor bul-
gari incearca sa reprezinte artistic propria ati-
tudine si sd exprime in general viziunile bul-
garilor asupra casei: ,,MOSIT CIIOMEH Me Bp'bIIja
poxHara 6amHa Kbia.../ JJHu, TonHN MI-
HaBaT, a/Ia a3 He 3a0paBAM MaJIKa KbIINJKa,
TBMHMYKA cTasd...” [10] (,tot mai des cu gan-
dul ma intorc la casa parinteasca.../ Zile, anii
trec, insd nu uit casuta cea micd, cdmeruta cea
intunecatd...”). Casa parinteasca este percepu-
ta ca locul minunat in care te poti ascunde de
orice primejdie, marturiseste poetul: ,Cam ot
cebe cu a3 ce KpysA/ CryLIeH, XKaTbK Ha 6aIyH
mpar...” [3] (,Singur de mine ma ascund/ in-
ghesuit, umilit pe pragul casei parintesti...”).

In mare parte, comunitatea bulgard mo-
derna din Republica Moldova si Ucraina (ne
referim la partea basarabeand), ca si strabunii
lor dintr-o societate traditionald, asociaza casa,
in primul rand, cu stramosii pe care ii vad in
aceeasi ordine a valorilor cu icoanele casei,
manifestind o atasare puternic emotionala:

»CThIIBaM BKBILM — XKa/IHO I7IelaT ABa MOpPT-
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pera or creHara .../ CbIIo TyKa, II0-Harope,
BIDK/]aM KYHa ITOYepH:/Ia,/ CIOMHAM 6aba Kak
ce MOJIM, CIIOMHSAM JIefis Kak Mbiadente...” [8]
(»revin in casa parinteasca, privesc cu tristete
doar doua portrete de pe perete.../ Tot aici,
mai sus vad o icoana veche,/ imi amintesc cum
se ruga in fata ei bunica, cum tdcea matusa...”).

In viziunea poetilor bulgari din Basara-
bia, satul, indiferent de toate schimbarile care
s-au produs in el in ultimele decenii, continua
sd-si traiasca propria viatd, cu un ritm si o filo-
sofie de viatd aparte, uneori dificild pentru ora-
seni: ,,JKuBeii cenieTo ¢bc CONyKM CBOM,/ CbC
CBOU TPIDKM, TIeCHM U CBI3u./ VI cBeTBI AuM
- ¥ CTTAJIBK, ¥ IPUATEH —/ HaJl KBIINTE 3aMI-
cneHo momsu.” [7] (, Trédieste satul cu propriile
sale legaturi,/ propriile griji, cantece silacrimi./
Si fumul usor - dulce si placut -/ se intinde
ingandurat deasupra caselor”). Satul este locul
in care traditiile sunt pastrate si respectate cu
mare grija, inclusiv cele asociate sarbatorilor
religioase, iar Bugeacul ramane pentru autor
patria cea de intéi: ,,JJoma, Ha cero B Bymxaka
rocTyBaM,/ B KbCHA €CeH 10 APXaHTeNOBlIeH
[3] (,Revin in ospetie acasa, in sat, in Bugeac,/
toamna tirzie de Sf. Arhangheli Mihail si Ga-
vriil”). Dincolo de relatiile dificile dintre di-
ferite generatii, ritualul este respectat, textul
liric surprinzand traditiile sdarbatorii Sfintilor
Arhangheli Mihail si Gavriil: ,,Tuxo u3 gsopa
Majika MM IrbTa./ bamra My, ycMMXHAT, KOMu
Kypb6aH.../ VManre Hello ThpKecTBEHOTaitHO/
B CTY[ICHOMBITIMBMA ApXaHTEeNOBJEH.../ ...
Ilo o6pas ['ocriopen 61emyka kanaunoro./ Ot
Maiika — 6e300)KHMK a3 — C KPbCT OceHeH.” [3]
(»Incet prin ogradd maica mea se pregateste
de sarbétoare,/ Tata, bine dispus, taie curba-

nul.../ Era ceva solemn/ in atmosfera cetoasa si

Icoana, colectie privata, mijlocul sec. XIX.
Foto: Viorel Miron.

rece de Arhangheli.../ ...Langa chipul Domnu-
lui sclipeste candela./ De maica - eu ateul - de
cruce sunt protejat”. In bucitiria traditionala a
bulgarilor ,,curbanul” este felul de bucate pre-
parat din carne de oaie sau de miel doar cu mi-
rodenii; din legume se adaugi doar ceapa. In
obiceiurile traditionale ale bulgarilor contem-
porani din Republica Moldova si Ucraina inca
exista relatia clard intre sarbatorile religioase
si riturile asociate acestora: ,,Or ApxaHreso-
BfieH o Ceetn Hukorma/ xarjsarie sumara Tyk
Ha npara” [3] (,De la sf. Arhangheli pana la sf.
Nicolae/ vine iarna in prag”).

O atmosfera speciala in satele bulgaresti se
instaleaza la sarbatorile de Créciun si de Anul
Nou, cand copii merg cu colindatul si uratul:
»HemaTa ¢ TOpOMIKM HOBY/ J1a KOJIEIyBar C pa-
noct xopAT [11] (,copiii cu desage noi/ merg
la colindat”). In unele lucriri poetice se regi-
sesc descrieri interesante din punct de vedere
etnografic. De exemplu, in poezia ,Moure 6e-

capabcku 6pnrapn” de P. Burlak-Valkanov se
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descrie foarte clar obiceiul bulgarilor din Ba-
sarabia de a coace o invartita speciala numita
banitd, in care sunt ascunse monede si diverse
crengute pentru a ghici viitorul membrilor fa-
miliei in anul care vine. Cateva randuri poetice
reflectd esenta si semnificatia acestei actiuni,
care determind bunastarea fiecirui membru al
familiei pentru tot anul viitor: ,,ITak B myma-
Ta MCKPY OH3M CIIOMEH Halll — HOBOTOVIIIEH./
OH3y HaIlleHCKM CK'BIT 00MYait, IeTO B IuTaTa
cmarar mapata./ Ille e Xy6aB >XMBOTBT KOMaIi,
ako 67ecHe npep Te6 Ha codppata” [11] (,Din
nou in sufletul meu apar amintirile noastre
de Anul Nou./ Obiceiul nostru drag, cand in
paine se ascund monede./ $i daca le vei gasi in
painea de pe masa, vei avea o viata frumoasa”).

Alte cateva strofe atestd traditiile inde-
lungate ale sezdtorilor de iarna, organizate
pe parcursul sezonului rece in diferite case,
timp in care apar primele semne de dragos-
te intre flacai si fete, care mai tarziu, in sezo-
nul de nunti, evolueaza si dau nastere unor
noi familii: ,,A sume Ha cemstHKM XOpAT/ ep-
rente. Te cpaMeXxnmBo cspgat/ GO CBOMU-
Te MOMU — ,KambHKU ... [11] (,Jarna flacaii
merg la sezdtori/ Se aseazd timid/ Langa fetele
dragi...”). Cu aceeasi caldura si exactitate M.
Bacivarov-Bondar redad atmosfera vietii unui
sat traditional bulgar in timpul iernii: ,,Bux-
filaM 7103 0OpaHO 1 I0/Ie M30pPaHO/ M MOMMI
no cegeHkure mer...” [12] (,,Vad podgorii cu
roada culeasa si campuri arate/ domnisoarele
se aud cantand la sezdtoare...”).

Apropierea primaverii, sfarsitului sezo-
nului de iarna, a fost intotdeauna asociata cu
inceputul Postului si saptamanii albe: ,,Ha 3a-
TOBE3HU ITA/IAT OI'bH,/ ¢ KOHe KOBAaHU ce Hajl-

Osrsar,/ moppe HowiTa He mpumbasn.” [11]

(,De Lésatul secului din nou arde focul/ si caii
se intrec/ pana nu se lasd noaptea...”).
Sarbatorirea Sfantului Gheorghe, recu-
noscut drept patronul bulgarilor din Basarabia,
are un loc si un rol special in viziunea bulgari-
lor asupra lumii. Patrimoniul cultural imateri-
al al bulgarilor din Bugeac de pe teritoriul ac-
tual al Republicii Moldova si Ucrainei include
o serie de actiuni de protectie care incearcd sa
asigure bundstarea familiei, buna desfasurare a
noului sezon pastoral. Acest subiect este reflec-
tat si in poezia bulgarilor basarabeni: ,,ETo me
OTHOBO B HOBa Inposer./ ETo mak oBomkmnre
wbdraAT,/ v KypbaHu 1o ['eprboBieH KonAT...”
[13] (,,]ata din nou primévara a sosit./ Aici din
nou copacii fructiferi au inflorit,/ si de Ziua
Sfantului Gheorghe curbanul este pregatit...”).
Casa, in forma ei traditionala, a devenit
un fel de spatiu protejat, in care are loc pas-
trarea identitdtii, culturii si limbii bulgare: ,,a
Ha 1ofia — 06KOBaHO cTapo 6abmHO caHbYe./
V1 oTBOpUX o Hail-1IOCIIe — U KAaKBO /I BBTpe
HAMa:/ VI KWIVMU, ¥ KOJIaHM, apcKu pyoin
VI TepfiaHy,/ POK/IM TBHKU U MeCajy, IIAIKu
IANOBM OT C/1aMa,/ 9aK Ha I'BHOTO — KOIIPM-
Ha, THHKO Be3aHa, noctiana...” [8] (,in pod
- lada veche a bunicii. / Am deschis-o pana
la urma - am gasit multe acolo:/ covoare,
curele, ruble de pe vremea tarista si coliere,/
rochii din stofe subtiri si broboade, pélaria
bunicului,/ in partea de jos a ldzii e asezata
stofd de borangic tdsuta iscusit”). Senzatia de
durere pentru trecutul aproape pierdut, pen-
tru imposibilitatea de a se intoarce la ce a fost,
poate fi resimtitd in randurile unui alt poem
al aceluiasi autor: ,,crapm fyBapu OT CITBH-
1le HalleueH!, 3Hasd,/ ThryBaTe BUe 32 MeHe./

Yepru oKbpIIeHY, BeXTY Ayicary,/ 6emm Meca-
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NV, BB3IJIABHNMIIM IVCAaHUY,/ KIONIMINA IIBJI-
HYI, &JIEHV TPBHIN,/ ¢ 65710 OpalllHO HOLIOBK
— BCUYKM CBOpaHM cMe HMIT Ha Xopo...” [6]
(»pereti vechi, incélziti de razele soare, stiu/
ca vd este dor de mine./ Toluri carpite, desa-
ga veche,/ fete de mese albe, perne colorate,/
vase pline, cani rosii,/ vasul plin cu fdina alba
— cu totii suntem adunati la o hora...”).

In timpul expeditiilor de teren si in ca-
drul propriilor observatii dedicate casei tra-
ditionale am constatat o reguld interesanta:
noile denumiri de spatii sunt folosite doar in
raport cu casele noi, construite dupa planuri
tipizate. Pe cand in familiile in curtile carora
s-au mai pastrat case vechi, in raport cu aces-
tea, bulgarii continuau si utilizeze denumi-
rile bulgare vechi: ,jonec ot monHaTa KbINa;
B1M3ait B aitera” (,add din casa mare; intra
in antreu”) [14]. P. Burlak-Vilkanov reda in-
tr-un text ideea ca bulgarii care traiesc intr-un
mediu cultural si lingvistic diferit de cel ma-
tern nu si-au pierdut originile, limba si identi-
tatea: ,,Te He 3a0paBuxa /1o jHeCcKa/ Ha cBaTOA
¢ OBK/IMIIA 1a KaHAT,/ HU [IeCHU CTapy, HU 00-
pemn.../ O, He 3abpaBKxa [0 HECKa/ Te CBOS
oprapcku e3uk” [11] (,Ei pana azi nu au ui-
tat/ cu baclita la nunta sa invite/ nici cintecele
si obiceiurile vechi.../ Nu au uitat pana astdzi/
limba lor bulgard”). In confirmarea si sustine-
rea celor descrise in poem vine afirmatia cer-
cetatorilor culturii diasporei bulgare conform
careia muzica si folclorul conservate de doua
secole de catre bulgarii in afara granitelor et-
nice ale Bulgariei, reprezinta forme mai vechi
de cultura traditionala bulgareasca. Aici sunt
pastrate mai bine dialectele lingvistice, iar
continutul cantecelor de ritual este mai bogat.

In prefata colectiei de poezie a poetului si bul-

garului basarabean P. Burlak-Vilkanov, cele-
brul poet bulgar Andrei Ghermanov noteaza:
»,Pana acum, satele bulgaresti din Basarabia
prezintd rezervatii uimitoare ale trecutului
bulgar - aici se pastreazd cantece populare,
obiceiuri, haine, dansuri si sezatori de iarna.
Te trec fiori, cdnd asculti acest grai dulce, pés-
trat sub forma in care a fost adus incoace de
imigrantii bulgari” [1].

Asadar, fiind proveniti in mare parte din
mediul rural bulgéaresc, poetii bulgari revin pe-
riodic la tema casei périntesti, localitatii ma-
terne, constientizand ca anume in acest mediu
s-au creat conditii ce au contribuit definitiv la
pastrarea identitatii etnice, apartenentei ling-
vistice si religioase a comunitatii bulgare din
arealul Bugeacului. Operele analizate au per-
mis sd conchidem c4, in unele din creatiile lor,
autorii apeleaza la aceleasi notiuni si abordeaza
aceleasi elemente sacrale pe care le gasim in vi-
ziunea populara asupra satului si locuintei. S-a
confirmat si faptul ca pe parcursul deceniilor
in care religia nu a fost ingaduita de regimul
sovietic bulgarii au reusit sa-si pastreze credin-
ta, dar si sa transmita generatiilor noi semnifi-

catia si importanta sarbatorilor mostenite.
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Viziunea poetilor bulgari din Basarabia asupra rolului satului si
locuintei traditionale in pastrarea identitatii si credintei

Rezumat. In acest articol urmarim frecventa temei casei parintesti si a credintei in creatia poetilor
bulgari din Basarabia si determindm rolul acestora in pastrarea identitatii in arealul Bugeacului din
Moldova si Ucraina. Ne-au interesat elementele casei traditionale si ale satelor bulgaresti care au fost
semnificative pentru acesti poeti. Totodatd, am cautat sd intelegem, in baza textelor lirice, care dintre
sarbatorile ortodoxe, potrivit autorilor, sunt cele mai importante pentru diaspora bulgara din punct de
vedere spiritual si moral.

Cuvinte-cheie: creatie poeticd, bulgari basarabeni, identitate etnica, traditie, credinta, Bugeac,

casa traditionala.

Vision of bulgarian poets from Bessarabia on the role of the village and
traditional housing in the protection of identity and faith

Abstract. In this article we follow the frequency of the theme of the parental home and faith in the
creation of Bulgarian poets in Bessarabia and determine their role in preserving identity in the Area of
Bugeac in Moldova and Ukraine. We were interested in the elements of the traditional house and bul-
garian villages that were significant for these poets. At the same time, we sought to understand, on the
basis of lyrical texts, which of the Orthodox holidays, according to the authors, are the most important
for the Bulgarian diaspora spiritually and morally.

Keywords: poetic creation, Bessarabian Bulgarians, ethnic identity, tradition, faith, Bugeac, tra-
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»~CAND ADAM SAPA SI EVA TORCEA...”
MUNCA PRIMILOR OAMENI iN IMAGINARUL MEDIEVAL

Viziunile asupra muncii constituie o
temd majord in cercetdrile asupra imagina-
rului Evului Mediu. In mai multe dictionare
de civilizatie medievald intalnim articole de
sinteza privind semnificatiile muncii [1-3].
Acestui subiect i-au fost consacrate, in isto-
riografia occidentala, colocvii, culegeri de
studii si monografii [4-5]. Jacques Le Goff, re-
putat specialist in imaginarul medieval, scria
cd yatitudinile fatda de munca si de timp sunt
aspecte esentiale ale structurilor si ale functi-
ondrii societatilor [...] studierea lor constituie
un mijloc privilegiat pentru a intelege istoria
acestor societati” [6, p. 43]. Valorificand iz-
voare literare si iconografice, analizand evo-
lutiile social-economice din Occident, J. Le
Goff conchide ca munca, in calitate de noti-
une si practica, reprezinta una din creatiile
epocii medievale, fiind transmisa apoi moder-
nitatii [1, p. 515]. Pornind de la investigatiile
celebrului istoric francez si ale altor exegeti in

domeniu, ne propunem in continuare sd ana-

lizam un motiv recurent in cultura medievala
- indeletnicirile lui Adam si Eva, dupa izgoni-
rea din Paradis. Din modalitatile de tratare a
motivului mentionat, in artele plastice si in li-
teraturd, incercam sa descifram cateva dintre
semnificatiile atribuite activitatilor de munca.
Ne mai propunem sa investigdm in ce masura
valorizarile muncii din Occidentul medieval

cunosc paralele in Tarile Romane.

Inceputurile muncii in Biblie si in teolo-
gia medievald

Potrivit Sfintei Scripturi, munca i-a fost
randuita omului inca din Rai. La inceputul
Cartii Facerii citim cd Dumnezeu l-a asezat pe
Adam ,,in rai, ca sa-1 lucreze si sa-1 pazeasca”
(Facerea 2:15) [7]. Nu se precizeazd ocupatia
concreta a lui Adam, dar putem presupune
ca era prelucrarea paméntului. Aceasta reiese
din observatia ca, pana la aparitia fiintei uma-
ne, ,pe pamant inca nu era nici un copacel, si

nici o buruiana inca nu odraslise, pentru ca
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Domnul Dumnezeu nu trimisese incd ploa-
ie pe pamant si inca nu era om ca sd lucreze
pamantul” (Facerea 2:5) (subl. ns.). Aceeasi
ocupatie este vizata in episodul izgonirii pri-
milor oameni din Eden. Pentru ca Adam si
Eva au gustat din pomul cunostintei binelui
si a raului, Creatorul il pedepseste pe barbat
astfel: ,blestemat va fi pamantul din pricina
ta. In dureri te vei hrani din el in toate zilele
vietii tale! Spini si palamida iti va rodi, si tu
cu iarba cAmpului te vei hrini. Intru sudoarea
fetei tale iti vei manca péinea” (Facerea 3:17-
19). Un indiciu suplimentar ca Adam practi-
ca agricultura aflim ceva mai jos: ,Domnul
Dumnezeu l-a scos din raiul Edenului, ca sa
lucreze pamantul din care fusese luat” (Fa-
cerea 3:23). Prelucrarea paméntului e astfel
prezentata drept cea mai veche indeletnici-
re umand, iar chinurile si lipsurile pe care le
indura agricultorul constituie o consecintd a
izgonirii din Paradis.

Desi nu e singura referinta biblicd la
munca, episodul pedepsei pentru pacatul pri-
mordial a fost cel mai frecvent comentat de
autorii medievali, influentdndu-le viziunile
asupra muncii. Obligatia de a-ti céstiga exis-
tenta prin efort fizic, prin truda istovitoare
era consideratd o pedeapsa pentru neasculta-
rea lui Adam si Eva [6, p. 187]. O marturie
elocventd a acestei atitudini e faptul cé, in mai
multe limbi europene, munca era denumita
prin lexeme care semnificau suferinta, tortura
(bundoard, de la cuvantul latin labor ,,munca,
efort; chin, suferintd” au provenit in france-
za labour ,arat”, in engleza labour ,,munca,
efort” [8, p. 244] etc.). Fenomenul e valabil si
pentru limba roména veche, in care substan-

tivul munca (provenit din slavonescul monka

»supliciu, martiriu”) semnifica, initial, ,tortu-
rd, chinuri pentru osanditi” (a se vedea expre-
sia muncile iadului) [9, p. 311]. Concomitent,
mai multi teologi crestini credeau ca suferin-
tele pe care le implici munca sunt o forma
de pocdintd, prin care omul se poate apropia
de Impiritia Cerurilor. Sf. Toma d’Aquino
(1225-1274), unul dintre autorii care au dez-
voltat atare conceptii, aprecia munca drept un
remediu contra lenei (izvorul altor rautéti),
un mijloc de existenta, de infranare a pati-
milor trupesti, precum si o sursda de bunuri
materiale din care se pot impérti milostenii
[10, p. 98]. Nu numai carturarii, dar si tara-
nii medievali apreciau necesitatea muncii din
perspectiva spirituala. Iata cateva marturii
culese de la sétenii din Montaillou (Franta),
intre anii 1318-1325: ,Muncim, ne dam os-
teneala, nu din pricina sdraciei de care even-
tual suferim, ci ca sd ne mantuim sufletele”;
»Fiul lui Dumnezeu a spus ca omul trebuie sa
traiasca din sudoarea fruntii lui” [11, p. 330].
Fireste, interpretarile citate nu cuprind diver-
sitatea si complexitatea atitudinilor fata de
munca, in Europa medievald. Ele insa ilus-
treaza importanta relatarii din Cartea Facerii,
despre muncile indeplinite de Adam si Eva,
care a stimulat reflectia despre rostul muncii

in existenta umana.

Munca protopdrintilor in iconografie

Valorizarea muncii, in constiinta medie-
vald, mai poate fi studiata pornind de la par-
ticularitatile de reprezentare a indeletnicirilor
primilor oameni in artele plastice. Cele mai
vechi imagini ale temei respective le intalnim
in sec. III-IV d.Hr., in picturile catacombe-

lor si pe unele sarcofage. Astfel, sarcofagul
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de marmura al lui Junius Bassus, prefect al
Romei, decedat in anul 359, e impodobit cu
sculpturi inspirate din Vechiul si din Noul
Testament. In unul dintre episoade ii vedem
pe Adam si Eva langa pomul cunostintei, in
jurul tulpinii caruia e incolacit un sarpe. La
dreapta lui Adam se afla un snop de spice, iar
in stinga Evei - un miel. In opinia unor spe-
cialisti, cele doua atribute - spicele si mielul
— constituie o aluzie la ocupatiile protoparin-
tilor dupd izgonirea din Rai - agricultura si
pastoritul [12, p. 283; 13, p. 510; 3, p. 883].
Imagini asemandtoare intalnim si in alte ci-
cluri de sculpturi - pe ,Sarcofagul Dogmatic”,
sarcofagul Adelfia s. a. Este semnificativ ca, in
unele scene, Hristos (infatisat ca un barbat
tanar) ii intinde lui Adam snopul, iar Evei -
mielul (Fig. 1) [13, p. 510; 14]. Gestul ne su-
gereazd cd Dumnezeu le-a hdrazit sa practice
ocupatiile respective.

In sculpturile si vitraliile mai multor bi-
serici occidentale, viata lui Adam si Eva se
regaseste in ciclurile de scene ce ilustreaza
Facerea lumii. Unul dintre cele mai ample ci-
cluri de acest gen, realizat in mozaic, se afld in
Catedrala Nasterea Fecioarei Maria din Mon-
reale (Italia), mozaicul datand de la sfarsitul

secolului al XII-lea - prima jumatate a seco-

lului al XIII-lea. In scena ce urmeaza izgonirii
din Paradis, Adam praseste, iar Eva e asezata
pe o movilita, cu un fus in ména (Fig. 2). Fe-
tele triste ale celor doud personaje sugereaza
regretul pentru Paradisul pierdut, precum si
povara muncii pamantesti. O alta scena cu
acelasi subiect intdlnim pe unul din vitralii-
le Catedralei din Chartres (Franta), una din
capodoperele goticului, construita intre anii
1194-1220. Aici, Adam sapa cu hérletul, iar
Eva toarce un caier de lana, infasurat pe fur-
cd. Intr-o imagine alaturatd, lisus Hristos are
degetul aratitor de la méana dreapta indrep-
tat spre stramosii omenirii. Autorii vitraliului
par a sugera ca Domnul le porunceste sa mun-
ceascd ori chiar ii instruieste cum sd munceas-
ca (unii autori intituleaza panoul respectiv al
vitraliului: ,,Dumnezeu ii invatd pe Adam si
Eva cum sa traiasca in salbaticie” [15]). Am
putea aduce numeroase alte exemple din arta
medievald occidentala (sculpturi, basorelie-
furi, mozaicuri, tablouri, miniaturi), in care
Adam e infatisat lucrand pamantul (cu sapa
ori harletul), pe cand Eva toarce si/ sau tine in
brate un copilas [13, p. 513-514, 517-518; 14;
16, p. 24-25; 17, p. 162-164]. Toate denota c4,
in imaginarul vremii, relatarea biblica despre

ocupatiile lui Adam si Eva a fost completata
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Fig. 2. Mozaic din Catedrala din Monreale.
Foto: R. Stracke [14].

cu noi amanunte. Acestea din urma releva va-
lente atribuite muncii primilor oameni, pre-
cum si muncii in general.

Dintre reprezentdrile muncii lui Adam
si Eva, ne vom opri la cateva miniaturi care
evoca originea uneltelor de muncd utiliza-
te de protopdrinti. Una dintre ele se afla in
Psaltirea Carrow (Anglia, c. 1240-1260) - un
ceaslov de la abatia omonima (comitatul Nor-
folk). Intr-o miniaturi a Psaltirii, un inger din
cer ii transmite lui Adam hérletul, iar Evei -
furca de tors (Fig. 3). Pe langa faptul cd evoca
ocupatiile protoparintilor (lucrul pamantului,
respectiv, torsul), din imagine mai desprin-
dem ideea ca aceste unelte, precum si muncile
pe care le implicd, au o provenienta divina.
O altd miniatura, din Psaltirea regelui Ludo-
vic IX cel Sfant (Anglia, c. 1190, exemplarul
pastrat la Leiden), reprezintd o scend si mai
complexd. Un inger tine in ména stanga har-
letul, iar cu dreapta schiteaza gestul prin care
il instruieste pe Adam. Acesta e inzestrat cu o
grebla si ascultd invatatura ingerului. $i Eva

arata cd este atentd la cuvintele ingerului, in

timp ce toarce. Intr-un alt manuscris englez,
Psaltirea Albani (sec. XII), e zugravita scena
izgonirii primilor oameni din Paradis (Fig. 5).
In centrul compozitiei se afli Mantuitorul,
schitind un gest de indrumare citre Adam
si Eva. Acestia se indeparteaza de Domnul,
dar si-au intors capetele catre El, in semn
de ascultare. Adam duce pe umar o unealta
ce aminteste o coasd (poate o sapdligd?), iar
Eva - o furca de tors. Chipul Méntuitorului
nu exprimd manie, ci mai curdnd grija fata
de Adam si Eva. Hristos e prezentat aidoma
unui pdrinte povatuindu-si copiii care pleaca
de acasa pentru a incepe o viatd independen-
ta. Din cele trei miniaturi aflaim cu ce unelte
lucrau Adam si Eva - harletul, grebla, coasa/
sapaliga (?), respectiv, furca de tors si fusul. Ni
se sugereazd cd Insusi lisus Hristos ori un in-
ger al Lui le-a daruit oamenilor aceste unelte,
poruncindu-le sau invatandu-i cum sa mun-
ceasca. Spre deosebire de mozaicul din Mon-
reale ori alte scene similare, in care munca e
prezentatd drept pedeapsad, aici munca dove-
deste grija Creatorului pentru omenire.

In imaginile evocate remarcam distinctia
clard intre munca barbatului (prelucrarea pa-
méntului) si cea a femeii (torsul). Putem insa
cita si alte exemple din arta medievala, in care
primul barbat si prima femeie impartdsesc ace-
leasi ocupatii. Pe o casetd din fildes, probabil
confectionata la Constantinopol (c. 900-1100),
protoparintii muncesc impreund in cdmp [14].
Adam taie cu secera un snop de grau, in timp
ce Eva tine pe umir un alt snop. Intr-o alta sce-
nd, de pe aceeasi casetd, primii oameni practica
fieraria. Cu ajutorul unui cleste, Adam fixeaza
un obiect pe nicovala si il loveste cu ciocanul.

Eva ménuieste foalele, pentru a mentine focul
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Fig. 3. Miniaturd din Psaltirea Carrow [18].

de sub nicovala [14]. Cunoastem si alte opere
de artd in care ambii protopérinti sunt ocu-
pati cu muncile campului - un antependium
(panou care impodobeste altarul) de fildes din
Catedrala din Salerno (sec. XI-XII), o minia-
tura a Bibliei din Ripoll (Spania, a doua juma-
tate a sec. XI), un basorelief din Modena [17,
p. 162; 3, p. 883].

Am citat doar céteva exemple dintr-un
numdr considerabil de monumente medieva-
le. Credem ca marturiile sunt suficiente pentru
a demonstra existenta unor constante, in ima-
ginarul medieval, privind inceputurile muncii
pamantesti. Unele reprezentari releva suferin-
tele pe care le aduce munca pimanteasci. In
acelasi timp, munca asigura mijloacele necesa-
re pentru a pastra viata. Uneltele de munca si
ocupatiile apar drept un dar al Creatorului. In
majoritatea imaginilor amintite, cele mai vechi
indeletniciri umane, din vremea lui Adam si
Eva, le constituie prelucrarea pamantului si te-

sutul. Vechimea biblicd le confera ocupatiilor

Fig. 4. Miniatura din Psaltirea
regelui Ludovic IX cel Sfant [19].

o —

Fig. 5. Miniaturd din Psaltirea Albani [20].
respective un prestigiu simbolic in comparatie
cu altele. Diversitatea modalitatilor de tratare
a muncilor lui Adam si Eva dovedeste cd tema
respectiva i-a preocupat pe artistii medievali
si pe contemporanii lor. Ciclul Facerii lumii,

inclusiv istoria primilor oameni, il mai aflaim
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pe monumente de arta crestina din Serbia,
Grecia, Cipru, Asia Mica, Georgia, Rusia [12;
21, p. 234, notele 4, 5]. Dupa cum vom vedea
mai jos, subiectul nu lipseste nici din pictura

bisericeascd din Tarile Roméne.

Viziuni ale originii muncii in literatura
medievald

In Vechiul Testament aflam doar doua
mentiuni sumare ale faptului ca, dupa izgo-
nirea din Paradis, Adam lucra paméntul (Fa-
cerea 3:19, 23). Nu sunt amintite uneltele uti-
lizate, plantele care le cultiva sau de la cine a
invatat sa lucreze. Cateva detalii suplimentare,
in acest sens, gasim in Viata lui Adam si Eva
- 0 scriere apocrifa, atestatd in mai multe ver-
siuni si limbi (greaca, latina, slavond, armeana,
georgiana, etiopiand), care a circulat in Euro-
pa si in Orientul Apropiat. Aparitia scrierii e
datata diferit - intre secolele I 1.Hr. - I d.Hr.
[16, p. 16] sau in primele doua veacuri ale erei
crestine [22, p. 318]. Din textul latin al apocri-
fului aflam c&, dupa izgonirea din Eden, proto-
parintii s-au pocait pentru neascultarea fata de
Creator. Atunci, ,Domnul Dumnezeu a trimis
diferite seminte prin Arhanghelul Mihail si i
le-a dat lui Adam si i-a ardtat cum sd munceas-
ca si sa lucreze pamantul, pentru ca ei [Adam
si Eva — n.n.] si toti urmasii lor sd trdiasca” [23,
p- 10]. Versiunea armeand reda aceeasi idee,
subliniind cd ajutorul divin a survenit in urma
pocaintei primilor oameni: ,,Cand Dumnezeu
a auzit sunetul pocaintei lui Adam, l-a invétat
semdnatul si secerisul” [23, p. 9]. Unii exegeti
ai Vietii lui Adam si Eva argumenteazd ca ama-
nuntele citate au aparut in vechea literatura
iudaicd, mai exact, in contextul interpretari-

lor teologice ale primelor capitole din Facerea

(22, p. 319-334; 23, p. 13-23]. Relatia dintre
apocriful mentionat si iconografia muncilor
lui Adam si Eva merita o investigatie aparte.
Putem insa afirma ca scrierea si imaginile re-
spective se completeaza reciproc, subliniind ca
lucrarea pamantului e de origine divina, fiind
un ajutor al Celui-de-Sus pentru oameni.
Despre ocupatiile primei femei, Biblia ne
ofera un singur amanunt - Eva i-a ndscut pe
Cain, Abel si Set (Facerea 4:1-2, 25). Urméand
fidel textul biblic, pictorii de miniaturi o repre-
zinta frecvent pe Eva tinidnd in brate un copi-
las, eventual, alaptandu-1 [14; 16, p. 24]. Ideea
ca Eva s-a indeletnicit cu torsul, opineaza unii
savanti, ar proveni dintr-o legenda iudaica [28,
p. 127] sau dintr-un comentariu sirian la Car-
tea Facerii. Potrivit acestuia din urma, Dum-
nezeu ,a invatat-o pe femeie arta tesutului”
(24, cap. 5, nota 2]. Alti cercetdtori noteaza ca
torsul a fost considerat, secole la rand, o inde-
letnicire feminind [14]. Imaginea Evei cu furca
si fusul, mai remarca specialistii, aminteste de
Cloto (in greaca veche, ,,torcitoarea”), una din
cele trei Moire, patroanele destinului in mi-
tologia Greciei antice. Despre Cloto se credea
ca ,toarce zilele vietilor omenesti si le deter-
mina soarta”. O alta personificare a destinului,
Ananke (,necesitatea”), era imaginatd tinand
in maini fusul universului [17, p. 164-165].
Firul tors simboliza, inca din Antichitatea pa-
gana, durata vietii si destinul omenesc. Torsul
mai exprimd simbolic capacitatea femeii de a
da viata [25], altfel spus, de a porni firul unui
nou destin. Asadar, torsul Evei reflectd, in plan
figurat, acea activitate care-i este atribuitd in
Biblie — nasterea copiilor. Torsul se dovedeste
a avea si un prestigiu deosebit, un simbolism

de importantd existentiala. O dovada a aces-
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tui statut e si faptul ca, in arta crestind, Maica
Domnului e reprezentata uneori cu furca de
tors si fusul [17, p. 164, nota 3].

»Cand Adam sapa si Eva torcea” a consti-
tuit o expresie inaripatd in Occidentul medi-
eval. In timpul rascoalei tirdnesti din Anglia
(1381), predicatorul itinerant John Ball incita
rasculatii cu lozinca: ,,Cand Adam sépa si Eva
torcea, cine era pe atunci nobil?” [26, p. 2].
Aceeasi intrebare retorica, avand finalul putin
modificat (,,... unde era pe atunci nobilul?”),
a mai rasunat in cadrul razboiului taranesc
din Germania (1524-1525) si al altor revol-
te din secolul al XVI-lea [27, p. 23]. Expresia
citata se mai intalneste in diverse scrieri din
Germania, Danemarca, Suedia, incepand din
secolul al XIII-lea pand in epoca moderna [28,
p. 127-130]. In afara de faptul ci era un ma-
nifest al opozitiei fatd de ierarhia feudald, ea
reflecta un topos binecunoscut. Dupa apre-
cierea medievistului francez Pierre Bonassie,
expresia este ecoul unei culturi orale multi-
seculare, ,,radical egalitarista, dar care afirma
de asemenea demnitatea umana in cadrul
muncii” [29, p. 158]. Pentru taranimea medi-
evald, remarca istoricul Josef Ehmer, ,,munca
a devenit astfel un simbol al onoarei lor, un
simbol ce contrasta puternic cu simbolurile
statutului de aristocrat” [27, p. 23]. Exemplul
muncii protoparintilor dovedea cd ocupatiile
traditionale (prelucrarea pamantului si tor-
sul), cele care asigura necesitétile elementare
ale individului, au o origine primordiald, fac
parte din ordinea divina a lumii.

Adam, Eva si muncile lor in arta Tarilor
Romdane

Ciclul istoriei primilor oameni este pre-

zent in programele iconografice ale mai mul-

tor locasuri din nordul Moldovei istorice —
Voronet, Moldovita, Arbore si Sucevita, fres-
cele carora dateaza din secolul al XVI-lea. Pe
zidul de nord al bisericii ,,Sf. Gheorghe” de la
Voronet, observam imaginea Evei care toar-
ce, avand un fus in mana [30, plansele]. Ea
mai tine in poale un copilas infdsat, iar alaturi,
intr-un patuc, se afld al doilea prunc. Figura
lui Adam, in fotografia consultatd de noi, e
prea deteriorata pentru a o putea caracteriza.
Dintr-o descriere anterioard aflam cd Adam
e reprezentat sapand pamantul cu un hérlet,
avand muchia metalicd [31, p. 144]. Zugravii
au respectat astfel o traditie raspandita in ico-
nografia ortodoxd, pe care o regasim ulterior
si in manualul de picturd bisericeascd alcatuit
de calugarul Dionisie din Furna, in perioada
1729-1733, la Muntele Athos. Intre secven-
tele dedicate Facerii lumii, Dionisie include
episodul ,,Adam lucrand pamantul”, urmand
a fi zugravit astfel: ,Adam cu o sapd lucreaza
pamantul, iar Eva, dinaintea lui, cu furca in
mana, toarce” [32, p. 93].

In urmitoarea scena din ciclul Genezei,
la Voronet, Adam apare de unul singur, ti-
nand ména stangd pe coarnele unui plug de
lemn, cu brazdar de fier, la care sunt inhamati
doi boi (Fig. 6). In mina dreapti a lui Adam
se observa oticul utilizat pentru a curata braz-
darul plugului [31, p. 146]. Prin cateva linii
paralele, pictorul a evidentiat brazdele arate.
Deasupra imaginii citim inscriptia in slavona:
»Aici incepe sa lucreze pamantul” [30]. Si in
acest caz, pictorul a urmat o traditie mai ve-
che, deoarece motivul lui Adam arand cu plu-
gul e cunoscut in arta bizanting, incepand din
sec. X-XI, fiind preluat apoi in Italia si in alte

tari europene [3, p. 883]. La Voronet, episodul

42

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 1, 2020



T

Fig. 6. Ada ard éméntul, Voronet [33, . 04].
in cauza face parte din scenele care, in conti-
nuarea povestirii biblice despre pacatul pri-
mordial, ilustreaza legenda despre zapisul lui
Adam, relatatd in apocriful Viata lui Adam
si Eva. Conform legendei, diavolul, care se
declara stapan al paméntului, i-ar fi cerut lui
Adam sa incheie un zapis (contract), prin
care Adam si feciorii lui vor apartine diavo-
lului, in schimbul permisiunii de a ara. Zapi-
sul a fost anulat dupa Intruparea Mantuito-
rului Hristos [30, p. 118]. Potrivit aprecierii
istoricului de artd Margarita Kuyumdzhieva
(Bulgaria), legenda despre zapisul lui Adam,
care mai este ilustrata la Moldovita si Suce-
vita, individualizeaza ciclul Genezei din Tara
Moldovei in contextul intregii arte ortodoxe
[21, p. 236]. Din perspectiva mesajului teo-
logic al picturilor, monahia Gabriela Platon
apreciaza cd munca lui Adam si Eva ilustrea-
za consecintele péacatului primordial: ,pa-
mantul le devine potrivnic si-i sileste la lupta
pentru existentd” [30, p. 118].

Munca primilor oameni, dupa izgo-

nirea din Paradis (Adam sapa, Eva toarce),
se intalneste in mai multe locasuri de lemn
din Maramures, construite sau reamplasa-
te pe locul actual in secolele XVII-XVIII:
bisericile din Budesti - Susani, Sieu, Ieud
(34, p. 65; 35, p. 353; 36, p. 178]. In biserica
din Calinesti - Josani (Fig. 7), scena e inso-
tita de inscriptia: ,,Zis-au lisus catre Adam:
mancati pita din munca voastra” [34, p. 66].
Iar la biserica din s. Libotin, comuna Cupse-
ni, intdlnim un alt text: ,,cand i-au tipat pre
pamant” [35, p. 230]. In cateva biserici din
arealul nominalizat, muncile lui Adam si Eva
aratd aproape identic, fiind opera aceluiasi
pictor — Alexandru Ponehalschi, care activa-
se in a doua jumatate a veacului al XVIII-lea
[36, p. 70, 176]. O reprezentare diferita a
motivului vom afla in biserica ,,Adormirea
Maicii Domnului” din Sicaldseni, construita
in sec. al XVII-lea. Aici apare nudul unei fe-
mei (probabil, Eva) care toarce, avand alaturi
moartea cu coasa (Fig. 8). Scriitorul Grigore
Man, autorul unui album dedicat bisericilor
de lemn maramuresene, considera ca femeia
care toarce ,,personifica destinul oamenilor”
[35, p. 312]. Continuandu-i gandul, presu-
punem cd imaginea mortii, tinand o coasa cu
care poate reteza oricand firul tors, ne previ-
ne asupra efemeritatii vietii pamantesti.

Nu doar in nordul Moldovei si Mara-
mures au fost zugravite muncile lui Adam si
Eva. Tema a mai fost semnalatd in fosta bi-
sericd unita (demolatd in perioada interbeli-
ca) din satul Saliste, jud. Sibiu, avand fresce
din a doua jumatate a sec. al XVII-lea [36,
p. 263]. Ea apare si in pridvorul mai multor
biserici din secolele XVIII-XIX, situate pe

Valea Oltului (Pietrosita, Boisoara s. a.) [39,
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Fig. 7. Adam si Eva, Calinesti-Josani [37].

p. 59-61]. In Biserica Domneasci ,,Sf. Nico-
lae” de la Curtea de Arges, intr-o fresca din
1750, vedem imaginea unui barbat (Adam?)
arand pamantul cu plugul si doi boi [40, plan-
sa 21]. Regdsim ocupatiile lui Adam si Eva, de
asemenea, intr-o miniaturd a celebrului artist
plastic popular Picu Patrut (1818-1872) [41,
p. 263]. Exemplele citate denotd ca motivul
muncii primilor oameni, frecvent in arta me-
dievala europeana, este prezent pe larg si in
vechea artd romaneasca. Picturile respective,
presupunem, au inspirat reflectia populara

asupra originii si semnificatiilor muncii.

De la literatura veche la folclorul roma-
nesc

Manuscrisele roménesti atestda ca, in se-
colele XVII-XIX, in Térile Romane a circulat
apocriful Viata lui Adam si Eva. Cercetitoarea
Emanuela Timotin (Institutul de Lingvistica
»1. Tordan — Al Rosetti”, Bucuresti), care i-a
consacrat o monografie, conchide cé au existat
doua traduceri romanesti, bazate pe o versiune
scurtd in limba slavona [41, p. 106]. Autorul
apocrifului mentioneazd ca, dupd izgonirea
din Paradis, Adam si Eva nu au aflat pe pa-

mant ,nemicd mancare, numai palamida, iar-

Fig. 8. Eva (?), Sdcdldseni [38].

ba de {t}arina” [41, p. 152]. Protoparintii s-au
cait pentru pacatul savarsit, indurand foame
si plangand, iar Dumnezeu si arhanghelul Ioil
(intr-o alta varianta, ,arhanghelul Uriil” [41,
p. 158]) le-au daruit ,a seapte parte din rai.
[...] Siscoase toate gadinele si dobitoacele si
toate fierile din rai si le deade lui Adam” [41,
p. 152]. In prima traducere se mentioneazi
ca, pentru a dobandi hrana, ,,Jluo Adam boii si

v

ara” [41, p. 153], iar in cea de-a doua - ca ,au
poruncit Domnul lui Adam si au prinsu boii
si i-au injugat sa are pamantul” [41, p. 159].
Anume atunci a intervenit diavolul, cerandu-i
primului barbat sa incheie cu dansul un za-
pis. E. Timotin noteaza ca tema zapisului lui
Adam e atestatd pe un areal geografic vast - la
comunitatile crestine grecesti si orientale. Din
motive deocamdata neelucidate, incepand cu
veacul al XVI-lea, subiectul a cunoscut ,,0 ex-
traordinard inflorire” in Moldova [41, p. 48].
In afard de motivul unui contract prin care oa-
menii au ajuns sub puterea necuratului, pand
la Intruparea Domnului, Viata lui Adam si
Eva mai promova ideea cd Dumnezeu le-a da-
ruit pamantenilor o parte din Gradina Raiului,
animalele domestice si cele salbatice, pentru a

supravietui. Un alt amanunt semnificativ, pe
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care il desprindem din aceeasi scriere, este ca
aratul pdmantului constituie una din cele mai
vechi indeletniciri umane.

Un sir de texte folclorice, culese la rascru-
cea secolelor XIX-XX, probeaza cd muncile
protopaérintilor constituiau un reper impor-
tant in imaginarul popular. Dupa cdderea in
pacat, scrie folclorista Elena Niculita-Voronca,
Dumnezeu i-a poruncit lui Adam sa ia ,,har-
letul si lopata in spate”, pe cand Evei ,i-a dat
furca si cociorva” [42, p. 136]. Mai mult decat
atat, Creatorul ,le-a aratat cum sa sape si apoi
i-a dat lui Adam samanta si a samanat. lar Evei
i-a dat canepad in furcd si-a invatat-o sa scoata
fir si din firile acele cum sa tese panza si sa-si
croiascd camesa” (s. Mihalcea, reg. Cernauti)
(42, p. 137]. Tot Dumnezeu le-a déruit oame-
nilor plugul, invatandu-i ca, inainte de arat, sa
se inchine in patru parti si sa spund ,,Doam-
ne ajutd!” I-a mai povatuit, dupa ce rasar ce-
realele, sd-I multumeascd lui Dumnezeu [42,
p. 137-138]. La Tudor Pamfile vom gisi si alte
variante de povestiri despre inceputurile mun-
cii pe pamént. Drept unelte cu care a lucrat
Adam sunt mentionate, alternativ, sapa, lopa-
ta, grebla, ciomagul, iar ale Evei - furca si fu-
sul [43, p. 47, 67; 42, p. 137]. Laitmotivul care
uneste aceste miteme e faptul ca Dumnezeu
le-a dat oamenilor uneltele de munca, invatan-
du-i sa lucreze pamantul, sa toarca si sa teasa.
Aceeasi idee o regasim intr-un colind cules in
satul Visoca, r. Soroca, sugerand cd, dupa iz-
gonirea protopdrintilor din Rai, Creatorul nu
i-a parasit: ,A trimds Domnu-un inger sfant/
Sd-l invete incda-on cuvant:/ Cum sd sape la pd-
mant,/ Eva din furca tragand” [47, p. 336].

O alta creatie populard, relevantd pentru

subiectul abordat, este Versul lui Adam - ,,cel

mai raspandit text din literatura roméneasca
despre viata primilor oameni in afara raiului”
(E. Timotin) [44, p. 97]. Atestat incepand cu
secolul al XVII-lea, Versul era citit ori cantat
in ultima duminicd dinaintea Postului Pas-
telui (supranumita ,,duminica izgonirii lui
Adam din Rai”) [44, p. 100, 104]. Mai putea
fi interpretat impreuna cu colindele de Cra-
ciun sau in cadrul datinilor de inmormantare
(45, Vol. I, p. 74; 45, Vol. 11, p. 260]. Se cunosc
numeroase variante ale Versului lui Adam,
inclusiv din Basarabia [44, p. 100-101]. Mo-
zes Gaster publica o variantd a Versului, dupa
un manuscris din Moldova, de pe la 1800, in
care poetul anonim afirma grija Creatorului
fata de primii oameni, dupa izgonirea lor din
Paradis: ,,Taci, Adame, nu mai plange,/ Dar
ascultd ci-t voiu zice:/ Cd mdcar cd te-m lipsit/
Dar nu de tot te-m urat/ De acum dar te feres-
te/ Si de rdle te pdzdste/ Si intru mila me vi fi./
[...]/ Si-linvata cu cuvantul/ Cum sd lucrezd
pamantul./ lar Evii ii dede minte/ Ca sd facd
imbrdcaminte” [46, p. 59]. Intr-o altd variantd
a Versului, dintr-un manuscris ardelean din
1821, Dumnezeu se adreseazd in mod simi-
lar catre Adam: ,,Mdcar de ai si gresit/ Nu te-
am de tot pdrdsat./ Dar de-acum vei cdstiga/
Toate cu sudoarea ta./ Lucrand tu pamant cu
truda/ Si cu osteneald crudd./ [...]/ Evii inca
i-au dat aminte/ Cum sd-s facd imbrdcdamin-
te” [46, p. 124]. Munca nu e prezentatd aici
doar ca pedeapsa, dar mai e o dovada a grijii
Creatorului pentru om, inclusiv dupa caderea
in pacat. Comparand marturiile folclorice cu
reprezentdrile lui Adam si Eva din arta occi-
dentald, evocate mai sus, conchidem cd ambe-
le categorii de surse ilustreaza o viziune simi-

lara despre inceputurile muncii.
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Folclorul roménesc reflectd, astfel, con-
tinuitatea si valorizarea unei teme de larga
circulatie in imaginarul medieval - mun-
ca primilor oameni. Credintele populare ne
ajuta sa intelegem de ce, in unele miniaturi,
bunaoara, Adam si Eva primesc uneltele din
cer, un inger sau Insusi Mantuitorul Hristos ii
invatd sd munceasci etc. In spatele imaginilor
respective, presupunem, se afli convingerea
ca munca e un dar divin, pentru ca oamenii sa
poata supravietui pe pAmant. Implinirea ocu-
patiilor randuite de Dumnezeu, precum si a
altor porunci divine, le ofera oamenilor sansa
mantuirii, a reconcilierii cu Atotputernicul,
dupa cum afirmau unii teologi medievali.
Credinta ca Domnul le-a aratat protoparinti-
lor cum sa sape, sa are, s teasa si sd toarcd,
denota inaltul statut acordat agriculturii si
torsului in viziunea traditionala asupra lumii.
Aceasta consideratie o confirma numeroasele
practici rituale roménesti (obiceiuri la arat, de
alungare a ciumei, lupta cu seceta, descantece
etc.), in care uneltele de arat si cele de tors/te-
sut sunt investite cu putere magica. Astfel, re-
prezentdrile aparent stereotipe ale ocupatiilor
lui Adam si Eva, in arta medievala europea-
nd, subinteleg un profund simbolism asociat
acestor indeletniciri (inclusiv uneltelor folosi-
te si plantelor cultivate). In studiul de fatd am
incercat sd relevim céiteva din semnificatiile
muncii in imaginarul medieval, analizand un
singur motiv - munca protoparintilor. Nu-
marul creatiilor ce reflectdi munca lui Adam
si Eva e insa considerabil mai mare. Nu doar
istoria primilor oameni, dar si alte episoade
biblice (Cain si Abel, viata Sfantului Ilie s. a.)
prilejuiesc zugravirea unor indeletniciri tradi-

tionale in iconografia medievala. Cercetarile

mai amanuntite asupra circulatiei si valente-
lor acestor motive in artele vizuale si in litera-
turd, ne vor permite s nuantam concluziile,
sd intelegem si alte particularitati ale viziuni-

lor medievale asupra muncii.
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»Cand Adam sépa si Eva torcea...” Munca primilor oameni in imaginarul medieval

Rezumat. Autorul studiului analizeaza reprezentarea indeletnicirilor lui Adam si Eva, dupa izgo-
nirea din Paradis, in arta medievala - sculptura, mozaic, vitraliu, miniatura. Adam era frecvent zugravit
lucrand pamantul cu hérletul ori sapa, iar Eva — torcand si/ sau avand grija de copii. Unele reprezentari
sugereaza ca Dumnezeu le-a oferit primilor oameni uneltele de munca si i-a invétat sa lucreze. Acest
fapt reflectd prestigiul atribuit ocupatiilor traditionale (agricultura, torsul si tesutul) in constiinta medi-
evala. Expresia ,,cand Adam sépa si Eva torcea...”, exprimata inclusiv in timpul unor rascoale taranesti,
constituia un adevarat manifest al demnitatii oamenilor simpli, cei care-si castiga existenta din munca
fizica. Imaginea muncii protoparintilor o mai intalnim in frescele unor biserici din nordul Moldovei
(Voronet, Moldovita etc.), Maramures si Tara Romaneasca. Folclorul roménesc conserva si dezvolta
acelasi motiv, de o vechime considerabild, ajutandu-ne sa intelegem mai profund mesajul iconografiei
muncilor lui Adam si Eva.

Cuvinte-cheie: viziuni ale muncii, Biblia, teologie, iconografie medievala, apocrife, folclor.

“When Adam delved and Eve span...”. The first humans’ labour in the medieval imaginary world

Abstract. The author of the study analyses the representations of Adam and Eve’s occupations,
after their expulsion from Paradise, in the medieval art — sculpture, mosaic, stained glass, book illumi-
nation. Adam was frequently depicted working the soil with a spade or a hoe, while Eve span and/or
took care of children. Some representations suggest that God offered the first people the working tools
and taught them how to work. This fact reflects the prestige of the traditional occupations (agriculture,
spinning and weaving) in the medieval consciousness. The phrase “when Adam delved and Eve span...”,
expressed among others during several peasant riots, was a real manifesto of the dignity of countrymen,
those that earn their living through physical labour. One encounters the image of the first people’s work
as well in the frescoes of several churches from northern Moldova (Voronet, Moldovita etc.), Mara-
mures and Wallachia. The Romanian folklore preserves and develops the same motif, of considerable
age, enabling us to understand deeper the message of the iconography of Adam and Eve’s labours.

Keywords: regards on labour, Bible, theology, medieval iconography, apocrypha, folklore.
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MOLDOVAN PLASTIC ARTISTS IN THE FIELD OF TEXTILE ART
SCHOOLED IN LVOV NATIONAL ACADEMY OF ARTS

The present article is a study that eluci-
dates the evolution of textile art (batik, tapes-
try) and analyzes the works of plastic artists
schooled at the Lvov National Academy of
Arts. The methodological basis of the research
is the historical-theoretical method, which
allows the synthesis of the evolutionary pro-
cess of textile art. The historical-comparative
method elucidates the level of development of
the researched genre in comparison with the
various cultural centers in which the future
plastic artists studied. The formal-stylistic, in-
terpretative, axiological methods etc. are used
in the case of the analysis of the works of art.

The 1980s are characterized by the flux
of artists, who studied in the higher education
institutions of the USSR: V. Avrutevici (Mos-
cow), A. Drobaha (Lvov, 1979), O. Droba-
ha (Lvov, 1979), N. Ciornaia (Lvov, 1981),
V. Damir (St. Petersburg, 1988), V. Ivanciuc
(Lvov, 1984), 1. Suh (Lvov, 1985), V. Gra-
ma (Moscow, 1986), L. Sevchenko (Tallinn,
1987), 1. Baba (Tallinn, 1987) etc. Having

been familiarized with the specifics of the

school upon returned home, the plastic art-
ists created their own style. They entered the
creative competition in the field of batik and
tapestry in Moldova in the early 1980s with
new visions, practicing either abstract art
(A. Drobaha) or the just started figurative art
(I. Suh, V. Ivanciuc).

In the 1980s-90s of the XX century, in
the MSSR persists the opinion that decorative
art is a minor art, of everyday use, or, at most,
to embellish the environment. Therefore, it is
not able to capitalize on topical themes and
social-philosophical ideas. However, the tex-
tile art is going through a new stage in its evo-
lution. For example, in the field of profession-
al tapestry, authors call for “formal structures
or reduced figurations and subtle allegories of
universal significance” [1, p. 53]. A similar as-
pect is evidenced by the batik, the works being
performed in a predominantly abstract vision.

Despite the social situation at the end of
the 1980s, the process of renovation of the ar-
tistic life and a new environment of creative

freedom for Moldovan painters is underway.
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Alexandr Drobaha, Alcor, 1993,
batik, 900x1150 mm.

One of the authors who contributed most
to the development of textile art is Alexandr
Drobaha. The President of the Union of De-
signers of the Republic of Moldova, Grigore
Bosenco, stated at the opening of Alexandru
Drobaha’s exhibition that the artist, being
the student of Professor Vladimir Avrutevici,
surpassed his teacher [2, p. 6]. We mention
on this occasion that V. Avrutevici graduated
from the Textile Institute in Moscow and later
was Al. Drobaha’s colleague for many years.

During his artistic evolution, Alexandr
Drobaha, graduate of Fine Arts and Theater
College in Odessa (Ukraine) and of the Insti-
tute of Applied and Decorative Arts in Lvov,
created his own style, the combination of the
free, cold batik technique and various author
techniques. He greatly impresses through
the application technology, through his phil-
osophical vision, which he realizes with a
special mastery achieved by the rich creative
experience. Another strength of the author is
the fineness of the chromatic choice, which
gives space to compositions.

During his artistic activity, the author or-

ganizes numerous personal and group exhibi-

Alexandr Drobaha, Monomakh’s Cap, 2008,
batik, 550x450 mm.

tions in Moldova, Ukraine, Poland, Romania,
Russia, Austria, and Italy [3]. He is a perma-
nent participant in exhibitions organized by
the Union of Plastic Artists (UPA), each time
impressing through his high mastery in the
graphic design of textiles. Unlike his other

Olga Drobaha, ArtPodium 2010, batik.
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Natalia Cioraia, The legend of the old Orhi, 19
batik, 15001500 mm.
colleagues (Natalia Ciornaia, Irina Suh, Va-
sile Ivanciuc), who practice other genres of
plastic arts (clothing design, tapestry, paint-
ing, woodworking, graphics), A. Drobaha is
faithful to the batik technique. Experimenting
on the technique, the author obtains unique
effects, which make his works highly appre-
ciated in the exhibitions. His works are like

fine-grained jewelry, reaching maximum ex-

Natalia Ciornaia, Costume of collection from
the Treasure of Montezuma, batik, 2002.

pressiveness while remaining very airy (the
main feature in creating a batik).

Natalia Ciornaia, another graduate of
the Institute of Applied and Decorative Arts
in Lvov, Ukraine, the Fashion Design Chair
(in the period 1976-1981), imposed herself
into artistic life in 1985, starting at the group
exhibitions organized by the Union of Plastic
Artists. Her first works “Legend of Old Or-
hei. Autumn Park” (1984) and “Old Orhei
Legend” (1987-1988) were executed in the
technique of cold batik and were inspired by
the landscapes of her native town. Both works
reflect pages from the history of the region,
where either a realistic landscape (“Legend of
Old Orhei, Autumn Park”) or battle scenes
(“Legend of the Old Orhei”) are represented
[4]. Subsequently, the “Old Orhei Legend”
was purchased by the plastic fund of the UPA.

During the same period at the Repub-
lican Exhibition “Youth of Moldova”, the
author exhibits a costume made in the cold
batik technique called “Motifs from Raciula”.
Her father’s home village, the Raciula village
served as inspirational source. Phytomorphic
motifs predominate the composition, being
the focus of the work.

In the years 1994-95, the author’s crea-
tion is characterized by large-scale tapestries
“The R - I Fall” (1994), “Interior of the Vil-
lage” (1995), whose specificity is abstraction-
ism. The artist returns to the art of tapestry
in 2012 in the work “I am another tree”. The
figurative motif is made in the technique of
tapestry and crochet.

Although Natalia Ciornaia practiced the
execution of decorative panels in the tapestry

and batik technique, she also made numer-
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Irina Suh, Pink fish, 1996,
batik, 950x850 mm.

ous conceptual collections: “Miss — Portrait”,
“Montezuma Treasures” (2002), “The Sea”
(2001), “German Shepherd”, “Spanish Wind”.

The artist is a member of the Union of
Plastic Artists of the Republic of Moldova
since 2009 and of the Union of Designers of
the Republic of Moldova since 2001. She was
awarded the Fashion Festival Laureate Di-
ploma. She is the founder of the “Conceptual
Fashion Theater” and of the “Arts, Culture,
and Education Association”. She is an active
participant in exhibitions, national and inter-
national symposiums from the Republic of
Moldova, Romania, Ukraine, Russia, Germa-
ny, Poland, France, Israel, USA, and Canada.

One of the representatives who largely
practices the batik technique in the Republic
of Moldova is Irina $uh, graduate of the Insti-
tute of Applied and Decorative Arts in Lvov,
the Fashion Design section. In the first years,
she worked in the field of fashion design, oc-
cupying leading positions at union and inter-
national exhibitions-competitions (in Greece,
Bulgaria, Mongolia - in 1986 and Estonia - in
1987) and at fashion festivals (Estonia — 1988,

Russia, India, Belgium, Germany, Austria -

Irina Suh, The village cemetery, 2007,
batik, 920820 mm.

1989, Ukraine — 1994) [5]. In 1984, Irina Suh
presented the first work executed in cotton in
the technique batik entitled “Three”. She is one
of the well-known authors of the batik tech-
nique not only in the Republic of Moldova, but
also abroad. She periodically participates in
exhibitions abroad, being a member of the As-
sociation of Designers from Moscow (Russian
Federation) since 1988. Since the same year,
she has been a member of the Union of De-
signers of the Republic of Moldova and since
1999 is a UPM member of the republic.

In his recommendation of Irina Suh as
a UAP member, Vlad Bolboceanu (member
of the UPA of the Republic of Moldova since
1993, being at that time the head of the Ap-
plied Decorative Art Chair of the State Uni-
versity of Arts) pointed out that the works of
the author “impact on sensitivity and memo-
ry; contemplating them, you have the feeling
that they belong to a long-lasting historical
process, have roots in the deepest structures
of our spiritual tradition. The compositions
of Irina Suh attest not only imaginative voca-

tion, which implies a mixture of real and fan-
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Irina Suh, Still life with pears, 2012,
batik, 560x720 mm.

tastic, but also a leaning towards storytelling,
towards myth” [6].

In the thematic diversity of her works,
we encounter landscapes, gender composi-
tions, portraits etc. The author’s works are ex-
ecuted in the complicated chromatic gamut
with well-chosen tones. The entire creation in
batik, from 1984 until today, has evolved both
in the use of textile support (from cotton to
silk) as well as in the compositional structure
and the subject approached.

The first works are characterized by the
use of flat decorative spots and expressive and
naive styles of the human figure. The batiks of
the year 1996 are of special graphic and picto-
rial finesse, and those of the 2000s are distin-
guished by vivid colors, decorative spots and
harsh stylizations, while the evidently pro-
nounced pictorialism has disappeared. The
craftsmanship and skillfully chosen gamut
places the author among the most important
plastic artists in the industry.

Another representative of Lvov Institute
of Applied and Decorative Arts is Vasile Iv-
anciuc. Being active in the artistic life of the

Republic of Moldova, he participates with his

Vasile Ivanciuc, Rural landscape, 2009,
batik, 820980 mm.

batiks in numerous exhibitions and creative
camps. His canvases impress by a rich, novel
color gamut. The unique combination of idea,
color and plasticity expresse the individuality
of this artist’s batiks.

The studies at the college of Cosau (Iva-
no-Frankovsk region, Ukraine), the Artistic
Processing of Wood Section, leave a print in
the author’s textile, especially with regard to
the forms of the created motifs, the pale color
palette, which reminds the color of the wood.
According to the art critic Tudor Braga, “each
work is individualized, surpassing the par-
ticularities of the cultural ethos of the school
in which he was trained. Vasile Ivanciuc ex-
periments extensively in order to obtain the
expressiveness of the ideas, taking special care
of the accuracy of balancing the color valences
in relation to the fabric of the materials used
in the configuration of the plastic discourse”

[7]. In the conceptual textile, there is a syn-
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thesis of the idea and the laconic expressive- senco, Florentin Leanca etc.) who approach

ness of the form. the genre with creative enthusiasm.
Since the middle of 1980s, the whole
art of the batik has also evolved into a new Bibliographycal references:
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Uvarova, Tatiana Trofimov, Veronica Tara-

Moldovan plastic artists in the field of textile art schooled in Lvov National Academy of Arts
Abstract. In the textile art from the period of MSSR have been activating a number of artists,
schooled in big cultural centers one of which is the Lvov National Academy of Arts (Al. and O. Droba-
ha, N. Ciornaia, V. Ivanciuc, I. Suh), which have substantially contributed to the direct development
of the visual arts in Moldova. They entered in the creative competition in Moldovan batik and tapestry
genres in early 80’s, with new visions, practicing the abstract art or just figurative one. Activating as
senior lecturers at specialized institutions from Chisinau, they had conditioned the emergence of a new

generation of artists as: A. Uvarova, E. Cemortan-Volosin, T. Trofimov, V. Tarasenco, I. Leahu etc.

Keywords: textile art, batik, tapestry, technique, abstractionism.

Plasticieni din domeniul artei textile din Moldova formati in cadrul
Academiei Nationale de Arte din Lvov

Rezumat. In arta textild din perioada RSSM au activat o serie de artisti, scoliti in marile centre
culturale, unul din ele fiind Academia Nationald de Arte din Lvov (Al. si O. Drobaha, N. Ciornaia,
V. Ivanciug, I. Suh), care au contribuit substantial la dezvoltarea directa a artelor vizuale din Moldova.
Ei au participat la competitia creativa in genurile batik si tapiserie moldovenesti la inceputul anilor ’80,
cu viziuni noi, practicand arta abstractd sau abia figurativul. Activand in calitate de lectori superiori la
institutii specializate din Chisinau, ei au conditionat aparitia unei noi generatii de artisti ca A. Uvarova,
E. Cemortan-Volosin, T. Trofimov, V. Tarasenco, I. Leahu s. a.

Cuvinte-cheie: artd textila, batik, tapiserie, tehnicd, abstractionism.
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TRADITIA IN CONTEXTE ISTORICE DE LIMINALITATE.
NUNTA BASARABENILOR DEPORTATI
IN DOCUMENTE SI MARTURII DE ISTORIE ORALA (II)

Ceremonialul nuntii in conditiile stra-
iniei

Reconstituirea detaliata a diversitatii vie-
tilor individuale, a interactiunilor de grup si
a orizonturilor existentiale ne ajuta sa inte-
legem maniera in care oamenii obisnuiti au
reusit sd traiasca vremurile tulburi din peri-
oada dislocarilor sociale masive, ,,cand vechi-
le ierarhii au fost rasturnate, vechile valori si
obiceiuri discreditate”, circumstante definite
de istoricul Sheila Fitzpatrick prin notiunea
»cotidian extraordinar” [1]. Obiceiurile si
practicile nuntii sunt percepute exclusiv ca
»datini care poartd in ele speranta si promisi-
unea unei vieti implinite” [2]. Marturiile ba-
sarabenilor deportati in Siberia si Kazahstan
fac dovada cinstirii acestei filosofii populare
de ,a fi in rdnd cu lumea”, ceremonialul nup-
tial fiind menit sd ordoneze biografia omului:
»Acela a fost inceputul vietii noastre. Acela a
fost momentul cand m-am despartit de copi-

larie si tinerete si am intrat in viata de matur.

Macar cd am fost deportata, dar tot parcd ma
simteam sub aripa mamei si a tatei.” [3]
Structura nuntii redata prin marturiile de
istorie orala ale fostilor deportati contine ele-
mentele centrale din toate etapele ceremonia-
lului: prenuptial (fuga miresei, furatul miresei,
petitul), nunta propriu-zisi (Cununia, Masa
Mare) si post-nuptial (obiceiurile dupa nun-
ta). Secventele respective isi au locul bine defi-
nit ,,in contextul mai incapator al obiceiului si
sub raport functional, un rol exact in apropie-
rea scopului ultim, in infdptuirea trecerii” [4].
Obiceiuri si practici prenuptiale
Practica de a fugi ,in lume” si cea de a
fura mireasa, ambele insemnéand in comuni-
tate traditionald cd ,fata se expunea oprobiu-
lui public” [5], sunt intretinute de perturbarile
si traumele personale generate de represiunea
comunista. Neintelegerile cu parintele vitreg,
in cazul familiilor refacute in pripa dupa va-
lurile de arestari, decese si deportari, puteau

determina fata sa fugd ,,in lume”: ,Eu numai
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Nunta Anei Ivanov: mirii cu nasii de cununie (in parti), parintii si fratii miresei (in spate),
loc. Onochoj, r-nul Zaigraevsk, RASS Burjat-Mongola, anii 1950 [59].

pentru asta m-am dus: ca eu nu aveam loc in
casa tatei. Nu aveam loc... [lacrimi] Tata nu
ma obijduia, ca atata copil a avut, dar din ca-
uza mamei de-a doua, nu... [nu puteam rama-
ne].” [6] Divergentele de statut social, inter-
dictiile neamului in alegerea mirelui generau
casatorii inregistrate fard voia parintilor, cum
a fost in cazul familiei Racu: ,, Tata il fugdrea
[pe viitorul ginere de etnie rusa], pe Marusea
o bétea sa nu se intalneasca cu el, dar ei au luat
si s-au inscris.” [7]

Practica de a fura mireasa cu asentimen-
tul fetei este incurajatd de deraierea cadrelor
de varsta a mirilor ,intarziati”. Astfel, Maria
Sajin (nascuta, Sarcu), deportata in 1941 din
s. Straseni, r-nul Caldrasi in reg. Kzyl Orda,
povesteste:

»Sotul meu a fost mai mare ca mine cu
zece ani, la inceput toti ma ocarau, ziceau
cd-i mai mare decit mine, dar asa a fost de
la Dumnezeu si ne-am cisitorit. Intr-o seara,

ne-am dus la dansuri si el m-a furat mirea-

sa [rade]. M-a furat si m-a dus la mama lui...
eu nu vroiam sd intru, imi era fricd c-o sa ma
ocarascd. La randul lui, Piotr m-a furat pentru
ca nu a vrut sa ma ceard de la mama mea, cd
el era mai mare ca mine si mama nu avea sa
ma lase.” [8]

Interlocutoarea noastrd se grabeste sa
precizeze insd ca sora ei, Eudochia, ,,a fost ce-
rutd de la mama asa cum era obiceiul”, adica
prin respectarea traditiei Petitului. La fel, Na-
dejda Marza, deportatd in 1949 din s. Cogal-
niceni, r-nul Rezina in tinutul Altai, isi amin-
teste despre cum a fost petita in deportare, la
vremea sa: ,A venit impreund cu mama lui,
intr-o duminica, pe cal si cu o sticla de rachiu,
si m-a cerut de la parintii mei.” [9] Rostirea
vorbelor ,de cuviinta”, sugerand despre do-
rinta mirelui de a cere fata in casatorie, si ,,in-
telegerea” din partea parintilor miresei, mani-
festata prin formula de amaénare ritualica (,,sa
ajungem cu sanatate”, ,daca o vrea Dumne-

zeu, om face si nunta”) intretin obiceiul in
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perimetrul de autoritate a traditiei de nunta
din Basarabia. Liubov Pojoga (nascutd, Clad-
co), deportatd in 1941 din s. Costuleni, r-nul
Ungheni in reg. Kzyl Orda, despre randuiala
petitului, povesteste urmatoarele: ,,Dacd m-a
petit? Da’ cum! Cand le-o spus parintilor ca
se insoara, intdi soacra-mea a venit, si Costea
[viitorul sot] o venit cu verisorul si cu verisoa-
ra, $i 0 spus cd vine, asa cum e obiceiul la noi.
Noi am facut cuptior, mama a facut mancare.
Stii, verisorul lui Costea, el a fost sa invete de
popa, dar cu rusii dstia... si el zice: «Stiti la ce-
am venit noi azi seara aici?»” [10]

Nunta propriu-zisd

Cununia in bisericd era ritualul care pla-
sa nunta sub autoritatea sacrului. Politica de
desfiintare a comunitatilor religioase si dis-
trugerea locasurilor sfinte pe intreg teritoriul
Uniunii Sovietice, si prin urmare restrictiile
din partea komendaturii i-au determinat pe
basarabeni sa apeleze la retelele solidaritatii
de neam si la noile modele de comunicare
cu bdstinasii sau cu persoanele deportate din
randul altor etnii pentru a-si putea consfinti
nunta prin traditia crestina. Calea spre biseri-
ca si inapoi, la distanta de zeci si sute de kilo-
metri, cand orice iesire din perimetrul ,,aseza-
rii speciale” insemna persecutie si pedeapsa,
este relatatd ca un periplu de cdtre marea par-
te a intervievatilor care au reusit sa se cunune
in deportare. Prezentdm aici istoria Mariei
Grozavu (nascuta, Jalobd) deportatda in 1949
din s. Recea, r-nul Réscani in reg. Kurgan:

»Hai, sa ne cununam. Unde? Biserica era
la 200 de kilometri de la noi, chiar pe traseul
pand la Kurgan. Brigadir la ferma de porci era
un moldovean. Moldoveanul acela ii spune lui

tata: ,,Mos Vasile, uite ce, iti spun numai mata-

-
Maria si Andrei Amortitu, in ziua nuntii,
loc. Onochoj, r-nul Zaigraevsk, RASS Burjat-Mongola,
anii 1950 [59].

le, pe secret. Vrei sd cununi bdietii? [...] Daca
vrei sa cununi baietii, uite, noi ducem pentru
okteabr’schi [11] porci la combinat, la Kur-
gan. Au sa meargd doud vagoane: un vagon cu
porci, da’ intr-un vagon au sa fie oameni, care
au sa fie soprovojdaiusci [12] cu porcii...” Asa
si facem. Ne-am dus cu masina cu porcii si ne-
au lasat acolo, la vagon, ne-am dat jos unde
era biserica. Ne-am inteles - tractorul taréia
vagoanele, iar tractorist era barbatul meu si cu
fratele lui; la Kurgan s-a dus fratele lui singur,
da’ barbatul meu a ramas, cd trebuia sa ne cu-
nunam - cand s-a inturna inapoi, ne-om sui si
noi. Ne-am cununat si ne-am suit toata lumea
ceea care am fost” [13].

In situatia cand nu era chip de practi-
care a Cununiei in momentul nuntii la locul
deportarii, marturiile de istorie orala fac re-
ferinta la blagoslovenia pdarintilor si la citirea
rugdciunii din Biblie (,nu ne-am cununat,
ne-au blagoslovit parintii si ne-a citit cineva
din Biblie” [14]). In cazuri rare, de imposibi-
litate absolutd de iesire din perimetrul rege-
dintei fortate, ne-au fost semnalate situatii de
casdtorie civila [15] fara ceremonie religioa-

sa. Insd, dupid 1953, impedimentele create de
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Luncas Gheorghe in ziua nuntii sale,
reg. Tomsk, 1951 [59].

sistem in restrictionarea vietii personale a de-
portatilor incep sd se subrezeasca: ,,Pentru co-
mendaturd, am cumpdrat o scrumbie, 1 kg de
biscuiti, o sticla de votca si o farfurie de varza
muratd, astfel, ne-au permis sa ne cunundam”
[16]. Natalia Gustiuc (nascutd, Cretu), depor-
tatd in 1949 din s. Larguta, r-nul Cantemir
in loc. Darchintuj, r-nul Horinsk, reg. Atha,
povesteste: ,,Dupa ce a murit Stalin, chiar si
casatoriile din diferite raioane au fost permise
atunci, dar tot cu invoirea comendaturii. Adi-
cd, pana atunci se casatoreau cu moldoveni de
pe loc, din deportati, dar dupa 1953 — cu mol-
dovenii deportati in alte regiuni” [17].

Nasii de cununie erau alesi dintre fami-
liile de basarabeni deportati (,,Au avut si na-
nasi, nanasii erau din satul Plop, tot dintre cei
ridicati erau...” [18]). Se putea intampla ca

perechi necununate la vremea lor, dat fiind

asprimea regimului obligatoriu de resedinta,
sd-si asume ulterior rolul de verigd de legatura
intre generatiile de miri, acceptand sa cunu-
ne tinerii ce se cdsatoreau in urma lor (,,Bi-
sericd nu era unde sd ne cununam. Asa am
fost, cu ce-a fost. Dar am cununat pe altii ca
noi!” [19]). Mai putin obisnuit pentru traditia
din Basarabia referitoare la prinderea nasilor
[20], consemnam cazuri cind nasii au fost
alesi din neamul miresei; mai mult - acestia
si-au asumat rolul de parinti spirituali pentru
cununarea a doua perechi de miri concomi-
tent: ,Sora mea a cununat doi fini atunci: pe
noi si pe unul din Hajdieni” [21]. Odata cu
intensificarea propagandei anti-religioase, la
mijlocul anilor ’50, potentialii nasi de cununie
riscau sd se expuna unor noi intimidari din
partea organelor de partid. Informatii despre
rolurile asumate prin traditie, dincolo de frica
inoculata de sistem si despre noile solidaritati
infiripate in acest sens desprindem din istoria
Mariei Sajin (nascutd, Sarcu):

»-Ne-am cununat mai tarziu, in Kzyl
Orda. Nénasul era invatitor, nanasa lucra la
banca, ei stdteau cu bunica lor - Vasilisa. Ne-
am dus la ei acasa sa-i ludm de nénasi, dar pe
atunci era interzis sd te cununi la biserica sau
sd cununi pe cineva. Asta a fost in 1955. Si
ne-o refuzat. Asa si ne-au zis, cd el e invétator
si se tem... Trec vreo doua zile, cind ma in-
talnesc cu métusa Vasilisa si ea imi zice: ,,Iata
Valea a zis sd veniti numaidecat la noi!” Eu
m-am priceput ca s-au mai sfatuit si au luat
altd hotarare. M-am dus iar cu mama la ei si
ne-au spus ca «se prind de nanasi». Asa ne-
am luat noi ndnasi. La cununie ne-am dus
noaptea, pe ascuns. Trei perechi ne-am dus

noi atunci la oras, unde era biserica” [22].
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Perechile de miri care nu au avut posi-
bilitatea de a se cununa in deportare, ficeau
acest lucru dupd revenirea la bastina; iar in
lipsa nasilor ramasi in Siberia sau Kazahstan
se recurgea la ,prinderea” unei noi perechi
de nasi, care sd insoteasca tinerii la biserica,
ambele perechi urmand a fi tratate cu egal
respect si ascultare: ,,Nasii din Kurgan au ra-
mas acolo. Noi, cdAnd am venit aici si am facut
nuntd, si ne-am cununat la preot, am luat alt
nanas. Avem doi ndnasi: unu-i de la selisovet
[23] si unu-i de la biserica si de la nunta” [24].

Masa Mare, act central in structura nun-
tii, este desemnata de intervievati prin denu-
mirea prescurtatd — ,Masa”, fapt explicat prin
numarul redus de oaspeti si prin continutul
restrans al obiceiului. De remarcat aici si situ-
atiile cand basarabenii au format comunitati
mari, vizitindu-se si ajutandu-se reciproc, in-
clusiv la evenimentele de familie. Asa a fost
cazul loc. Mizonovo din reg. Tjumen: ,Numai
la noi in sat, familiile de moldovenii eram pes-
te 20, dar mai erau familii in satele de alaturi
si toti doreau sd vina la nuntd, indiferent ca
esti din Taul, din Tarnova, din Scaieni ori din
Plop. Traiam ca o familie” [25]. Iar Emil Rusu
din com. Plop, r-nul Donduseni, fiind depor-
tat in 1949 in sovhozul Pervopes’janovskij,
reg. Tjumen, evoca in mai multe randuri ca-
zul cand basarabenii au fost ridicati cu intreg
neamul: ,La Ferma nr. 2 erau mai multi mol-
doveni. [...] Eu, cu multe rude acolo, nu ma
simteam izolat de neamuri” [26]. In asezirile
cu deportati basarabeni, la fel ca acasd, par-
ticiparea la Masa Mare ,inlesneste legatura
intre neamuri si consdteni, consfintind prin
intermediul ospatului ceremonial, aliantele si

unirile dintre convivi” [27].

Despre participantii la Masa Mare, avem
consemnarea practicii de invitare doar a fa-
miliilor de gospodari. Andrei Golban, depor-
tat in 1949 din s. Chistelnita, r-nul Telenesti
in reg. Tomsk: ,,Se faceau nunti. Masa pentru
cei adulti era aparte” [28]. De remarcat aici
intensitatea compensatorie a bucatelor servite
pe masa nuntasilor, in nuntile din ultimii ani
de deportare:

»Sarmale erau, asta se facea numaidecat!
Se facea friptura. Se facea varza, era turnaps,
ca o ridiche la noi, neagra si iute, dar turna-
psul e mai dulciu, dar avea si iuteald. Se facea
briukva, rotunda, galbena si la gust era tot ca
un fel de ridiche, era dulce chiar, o mancam in
loc de mar. Se faceau niste saldturi, erau acolo
niste rosii, dar tare acre. Mai era varzd mul-
ta, era buna, dulce si faceau saldturi din varza.
S-a servit brajkd si suciok. Brajka se facea din
péine uscata de secard” [29].

Despre tendinta de apropiere a spectrului
de bucate cu cel ,,de la nuntile din Moldova”
relateazd Nadejda Marza (nascuta, Bacescu):
»Am taiat vitel, am tdiat porc, am avut vine-
te — mama lui a avut seminte de vinete din
Moldova si a gitit vinete — am facut racituri”
[30]. Opulenta bucatelor de la Masa Mare, in
cazul cdsdtoriei cu tineri din altd comunitate
etno-confesionald, este evocata cu rol recupe-
rator al starii liminale a miresei - liminalita-
tea in calitate de viitoare gospodina, dar si cea
provocata de casdtoria cu un reprezentant al
altei comunitéti etno-confesionale. Revenind
la cazul Parascoviei Corobcov (nascuta, Man-
drild), care s-a casatorit de buna voie cu un et-
nic strdin, aceasta povesteste cu importanta in
voce despre pregitirile pentru masa de nunta

si despre impresiile lasate de efortul financiar

60

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 1, 2020



Parascovia si Efim Rotaru in rolul de nuni mari la o
nunta de basarabeni in reg. Irkutsk, 1955 [59].

si emotional printre oaspetii din partea mire-
lui: ,Am facut nunta in casa, am avut vreo 40
de invitati. Am facut nunta cu deserturi - cu
tort! [...] Eu, cat am lucrat pana la nunta, am
gramadit cate o copeicd, cite o copeica, cate
o copeicd. [...] am dat comanda de trei tor-
turi! Soacrd-mea nici nu avea inchipuire ce
inseamna tort” [31].

Mentiunile fostilor deportati despre da-
rurile de nunta de la Masa Mare sunt putine.
Acest fapt atestd precaritatea economicd in
care familiile deportatilor au fost silite sa tra-
iasca mai ales in primii ani, dar poate indica si
asupra clivajelor legaturilor sociale in conditii
de viata vitrega. Oricum, natura sociald a ritu-
rilor de trecere [32] lasé loc actului de schimb
al darurilor, ca fundament al legaturilor soci-
ale. Elizaveta Andronic (nascutd, Cuzuioc) isi
aminteste cd la nunta ei, unii oameni ai locu-
lui nu au venit cu ména goala la Masa Mare:
»Am facut masa [Masa Mare]... Am primit si
daruri de la o batranica: o strachina si doua
linguri” [33].

Obiceiurile post-nuptiale

Mentiunile despre obiceiurile de a doua
zi dupd nunta se referd la vizita parintilor mi-

resei la casa unde locuiau parintii mirelui (,,Au

Insemnarea cu prosop a rudelor apropiate, la nunta
Elizavetei Boitan (a. n. 1936), deportatd in 1949 din
or. Cahul in reg. Altai. Nunta a fost facutd dupa reuni-
rea familiei la locul de penitenti a tatilui Vasile Boitan
(a. n. 1900), or. Magadan, 1955 [60].
venit parintii mei, i-au pus la masa” [34]). La
fel, aflam cd tinerii sunt vizitati de o serie de
persoane ce reprezentau noile retele sociale in
care erau antrenati mirii (,,Veneau si de la lu-

cru de la Vasile, unul peste altul...” [35]).

Recuzita de nuntd

Consemndrile orale si marturiile ima-
gistice vizand evenimentul nuntii contin in-
formatii valoroase despre recuzita de nunta
- ,materialul purtitor de simboluri si semni-
ficatii” [36]. Prin prezenta lor in nuntd, aceste
obiecte faciliteaza translatia fiintei intre doud
stari existentiale diferite, ,,spatii incerte, aflate
la confluenta a doua perioade” [37].

Insemnele miresei

Obligatorii sunt insemnele pentru mire
si mireasd, acestia considerati a fi deosebit de
vulnerabili tocmai prin performarea rolurilor
in circumstante temporale speciale, cele limi-
nale [38]. Coronita de flori si rochia de mirea-
sd sunt insemnele miresei din aceasta perioa-
da si se regasesc in mentiunile si in fotografiile
de nunta recuperate din albumele de familie
ale deportatilor.

Coronita de mireasd este confectionata

din flori de hartie sau din ceari, toate colo-
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Alexandra Gancul, drusca de onoare la nunta familiei Mutuseac,
loc. Onochoj, RASS Burjat-Mongold, 1956 [59].

rate; Elizaveta Andronic (nascutd, Cuzuioc),
deportata in 1949 din s. Tareuca, r-nul Rezina
in reg. Kurgan, isi aminteste ca ,,am fost mi-
reasd cu flori de hartie pe cap!” [39] Despre
rochia de mireasd, cu detalii despre coronita,
dispunem de mai multa informatie de la Ana
Horeica (nascutd, Leu), deportatad in 1941 din
s. Porumbesti, r-nul Baimaclia in loc. Hasur-
ta, RASS Burjat-Mongola: ,,Mireasa avea ro-
chie de mireasa, lungd, nici vorba sa fie rochia
scurtd, avea si coronita cu floricele din ceara”
[40]. Atat rochia de mireasa, céit si coronita
erau confectionate de cdtre mesterite din ran-
dul deportatelor, deseori originare din Basa-
rabia sau Republicile Baltice.

Desi ,recuzita de ceremonial nu se im-
prumuta, ci era tinutd cu sfintenie in casa tine-
rilor cununati, ca un gaj al armoniei conjugale
si al duratei aliantei infaptuite” [41], amintirile
si fotografiile deportatilor mentioneaza despre
practicile de solidaritate formate intre grupuri-
le de fete de maritat, acestea imprumutandu-se

una de la alta cu singura rochie de mireasa ce

exista in localitate (Imaginea 1, 2) [42]. Astfel
de practici de solidaritate functionau mai putin
in comunicarea inter-etnica (,Cerusem ghir-
landa de la o nemtoaicd si ne-a spus cd ne-o
da, dar i-a dat-o la alta nemtoaica...” [43]).

Insemnele mirelui

Buchetul de mire era insemnul pentru
»cuconul mire”. Cu ocazia nuntii, mirele im-
bréca straie de sarbatoare [44]. Camasa tradi-
tionald cusuta de mireasa pentru alesul sau,
ca ninsemn ceremonial al mirelui” [45] este
substituitda definitiv de o cdmasa moderna,
la fel ca in cazul rochiei de mireasa. Deseori,
din piesele costumului de modéa ordseneasca
al mirelui se intampla sa lipseasca sacoul. Este
cazul relatat de Gheorghe Luncas, deportat in
1949 din s. Grozesti, r-nul Nisporeni in reg.
Tomsk (,,eram asa de sarac ca nu am avut nici
surtuk cand am fost mire (Imaginea 3.)” [46],
acesta fiind marcat si azi de trauma vremurilor
vitrege de atunci, fapt confirmat prin ezitarea
lunga de a ne aréta fotografia de mire in tipul

interviul de istorie orala, desi o pregatise din
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Socrii mici - Ciupenco Efrem (al doilea din dreapta, pe scaun) si Ecaterina (centru, in picioare), deportati in 1941
din or. Cahul in or. Aktjubinsk, RASS Kazahd, la nunta fiicei lor — Tatiana (a. n. 1945), or. Aktjubinsk, 1962 [61].

timp si se afla in preajma, sub fata de masa.

Insemnele nasilor de cununie si ale
starostelui

Prosoapele moldovenesti erau la mare
solicitare printre deportati cu prilejul ,tre-
ghilor mari”, precum cele de botez, nunts,
inmormantare. In mare parte, aceste piese de
ritual au fost luate de-acasd, printre putinele
lucruri de pret pe care au reusit sa le arunce in
desaga in noaptea ridicarii, sau erau trimise de
catre rudele ramase acasa. Parascovia Rotaru,
deportata in 1949 din s. Pelinia, r-nul Réscani
in reg. Irkutsk, ne spune cé ,,prosoapele le-am
luatdeaici,am venitcueleinapoi. Erau prosoa-
pele mele de la cununie, cd altii n-o luat” [47].

In riturile de trecere practicate in depor-
tare, prosopul apare ca insemn pentru doua ca-
tegorii de actanti - nasii de cununie si staroste-
le; abia in ultimii ani de aflare in exil, prosopul
este atestat ca insemn si pentru alti actanti din
nuntd, din categoria rudelor apropiate (Imagi-
nea 4). $i deoarece ,,stergarul este privit adesea

ca un dublu uman, dar si ca cel mai amplu seg-

ment din panza vietii” [48], acesta este pastrat
de fostii deportati pand la varsta senectutii, in-
vestit fiind cu valoare de patrimoniu. Rupturile
dramatice care s-au produs in destinul basara-
benilor deportati au lasat urme si pe corpul de
panza al acestor obiecte de ritual care, deseori
erau ,,de dimensiunile unui stat de om” [49].
Memoriile Parascoviei Rotaru, stabilita in Balti
dupa revenirea la bastina, consemneaza istoria
»prosopului fara o horboticd™ pentru a rostui
destinul unui prunc abia nascut intr-o familie
de basarabeni deportati in reg. Irkutsk, ,,Nana
Paraschita” [50] va scoate din prosopul sdu de
cununie horbotica de la una din margini. In
asa fel, cand a venit vremea sd cunune o pere-
che de tineri basarabeni, insemnul sdu de nuna
mare va fi acelasi prosop moldovenesc, dar cu
o singura horbotica (Imaginea 5); tot dum-
neaei avea sa ne spuna ca in intervalul dintre
nunti si cumetrii — acest prosop ii alina dorul
de Moldova. Revenit acasa impreuna cu stapa-
na sa, prosopul va fi tratat in familia Rotaru ca

»loc al memoriei”: ,,Il pastrez si azi, ci e parte
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din mine [zAmbeste trist]. Ai mei, stiu toti des-
pre istoria lui...” [51].

Insemnele drustelor si ale vorniceilor

Din gama obiectelor tesute din panza, fo-
tografiile redau echivalente ale acestora, gene-
rate de contextul deportarilor, dar si de valul
modernizdrilor sovietice.

Batistele tesute din panza de casa pentru
insemnarea vorniceilor si a drustelor, treptat,
sunt inlocuite cu basmalute si panglici ,,de la
magazin” (Imaginea 6, 7). Noile schimbdri di-
minueazd menirea insemnelor vorniceilor si
ale drustelor de a media trecerile de la o stare
la alta, ca niste punti [52], figurand acum in
nuntd mai putin ca insemn al actantilor, ci ca
parte a decorului nuptial.

Covorul miresei

Covorul miresei, care in mod traditional
intra in zestrea fetei si despre care memoria
culturala spune cd trebuia luat din casa parin-
tilor miresei pentru a merge la cununia de la
biserica, este o prezenta problematicé in con-
ditiile exilului: ,,La noi, cand se merge la cunu-
nie, se calcd pe covoras. Da’ mama ce-o facut,
cd noi nu aveam! A luat o prostire si ne-o dat
prostirea: sd ne cununam pe asternut!” [53]
Astfel covorul este inlocuit printr-un echi-
valent simbolic - panza unui cearsaf de pro-
ductie industriala. Semnificatia acestei piese
inscrise ,,in contextul practicilor apotropaice,
urmarind inldturarea formelor malefice care
ar veni din jos, de sub pamant” [54], este si ea
diminuatd, pastrata fiind numai dupa princi-
piul ca ,,asa e obiceiul”.

Colacii

Colacii din nunta, ,,simbol al unirii vesni-
ce” si meniti ,,a consfinti alianta intre neamuri

[...] casimbol al abundentei care se doreste mi-

rilor” [55], sunt mentionati in cateva ipostaze
ale ceremonialului. Maria Grozavu (nascuta,
Jaloba): ,,Am facut nunta asa, cu colaci...” [56].
Colacii sunt mentionati in cadrul ceremonia-
lului de la casa socrilor mici, in virtutea obice-
iului din Basarabia, cind socrul cel mic oferea
o masd de despartire inainte de plecarea mire-
sei [57]. Astfel, dincolo de cadrul temporal si
economic restrans al obiceiului, desprinderea
miresei de familia périntilor este mediatd prin
prezenta colacilor la actul de comensualitate;
la fel ca si obiectele de panza, ,,comensualita-
tea jaloneaza cele mai importante secvente ale
nuntii, constituind punti intre ele” [58].

Concluzii

In urma investigatiilor documentare,
analizei surselor edite si inedite, constatim
rolul important al traditiei de nunta si efortul
dublu al solidaritétilor etno-confesionale in
randuirea destinelor tinerilor care se cdsato-
reau in deportare, dar si in depasirea situatii-
lor de dezechilibru a realitatii din mediul ,,ase-
zérilor speciale”. In pofida intemperiilor isto-
rice, identificarea noilor solidaritati prin apel
la traditie i-a ajutat pe basarabenii deportati
care au supravietuit crizei primilor ani de exil
fortat sa-si intretind speranta revenirii acasa si
sd-si reafirme statutul economic si social.

De rand cu o serie de credinte, rituri,
practici, obiecte de ritual imuabile din struc-
tura nuntii traditionale in Basarabia, cu rol de
a asigura dezlipirea de vechea etapa, trecerea
si integrarea in alta noud, cercetarea de fata
reveleazd transformadri dictate in egalda masu-
rd de circumstantele deportarii, cat si de cele
ale modernizarii fortate. Ancheta realitétilor
din perioada ocupatiei sovietice, racordata

abordarilor teoretico-metodologice recente,
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permite cunoasterea vietii basarabenilor de-
portati privita din interiorul lumii ,,asezérilor
speciale”; valorificarea surselor de istorie ora-
14 si a fotografiilor de familie in analiza for-
melor de manifestare a sacrului releva aspecte
neelucidate de documentele de arhiva. Exis-
ta, totodata, o relatie complexa, uneori con-
tradictorie, intre sursele istorice, manifestata
prin continutul acestora si prin aspectele pro-
puse spre a fi inregistrate; este mai ales cazul
fotografiilor cu ,fete fericite” care, la o cerce-
tare mai atentd, evocd memorii dureroase, cu
fundal istoric profund traumatizant, atat la
nivel individual cat si cel colectiv.

In conditiile extraordinare ale exilului
provocat de regimul totalitar-comunist din
RSS Moldoveneascd constatim estomparea
dimensiunii ceremoniale a obiceiurilor de tre-
cere in favoarea functiei de ritual, si anume de
depasire a liminalitétii starii mirilor, subliniata
mai ales in primii ani de deportare. Functiona-
rea neintreruptd a riturilor de trecere a permis
ulterior revigorarea aspectelor de spectacular
din nunta traditionald; manifestate de rdnd cu
riturile de trecere, acestea au intretinut per-
petuarea valorilor etno-culturale. Totodata,
constatdm efectul dramatic al evenimentelor
politice si al modernizarilor asupra unor prac-
tici constitutive ale vechilor rituri de initiere
sau de trecere, cum ar fi Colacul fugarit, Cono-
cdria, lertdaciunea, Vulpea, Gdina. Caracterul
normativ al obiceiurilor, in virtutea modelelor
comportamentale pe care le cultiva in comu-
nitatea traditionald, intretin continuitatea vie-
tii sociale prin prevenirea perturbarilor si de-
zechilibrului din societatea data. Riturile prac-
ticate de basarabeni in conditiile deportarii au

reechilibrat perturbarea produsad in sistemul

de relatii existent, acesta insusi fiind profund

afectat de drama evenimentelor istorice.
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Traditia in contexte istorice de liminalitate.
Nunta basarabenilor deportati in documente si marturii de istorie orald

Rezumat. Studiul analizeaza fenomenul nuntii traditionale romanesti in contextul transformarilor
dramatice de la mijlocul secolului al XX-lea, in mod prioritar al celor produse in comunitatile de basar-
abeni deportati de catre regimul totalitar-comunist din RSS Moldoveneasca si impusi sa se afle, intre
anii 1941-1956, in regiunile indepértate ale Uniunii Sovietice. Valorificarea surselor inedite — docu-
mente de istorie orald, marturii imagistice (fotografii, schite din jurnal, scrisori), acte din arhiva de
familie - si identificarea principalelor tematici narative relevate in memoriile supravietuitorilor au
permis autoarei sd elucideze obiceiurile si reprezentdrile populare, in conditiile instrainarii fortate.
Dincolo de continuitatile atestate la nivelul practicilor si recuzitei de nunts, a functiilor si rolului ac-
tantilor, studiul aduce in atentia cercetétorilor rupturile semantice si transformarile culturale produse
in traditia nuptiald la basarabenii deportati. Prescriptiile regimului totalitar-comunist cu referire la
casatoria descendentilor ,dusmanilor poporului” si circumstantele vitrege sub aspect social, cultural
si economic in care s-au pomenit deportatii basarabeni in Siberia si Kazahstan au afectat legaturile de
neam si raddcinile etno-culturale, totodatd, impunand elaborarea unor noi modele si strategii de soli-
daritate, pasibile sa intretina reperele identitare si ancorarea in traditia de acasa.

Cuvinte-cheie: traditie de nunta, deportéri, liminalitate, RSS Moldoveneasca, Siberia, Kazahstan.

Tradition within the historical contexts of liminality.
The wedding of deporties in documents and the oral history witnesses

Summary. The study analyzes phenomenon of the traditional Romanian wedding in the context
of dramatic changes of the middle of the 20" century, especially of those produced in the communities
of Bessarabians deported by the totalitarian-communist regime of the Moldavian SSR and imposed,
between 1941-1956, to stay in the remote regions of the Soviet Union. The use of original sources -
oral history documents, illustrative testimonies (photographs, journals, letters), papers from the fam-
ily archives — and identifying the main narrative themes relevant to the survivors’ memories allowed
the author to elucidate the popular customs and representations under the conditions of forced exile.
Beyond continuity at the level of wedding practices and attributes of ritualized communication, the
functions and role of its main actors, the study brings to the attention of researchers the semantic
ruptures and the cultural transformations produced in the nuptial tradition of deported Bessarabians.
The ideological prescriptions of the totalitarian-communist regime with regard to the marriage of the
descendants of the ,,enemies of people” and the social, cultural and economic circumstances in which
the Bessarabian deportees in Siberia and Kazakhstan have affected the ethno-cultural roots, at the same
time requiring the development of new models and strategies of solidarity, capable of maintaining
identity and anchorages in the home tradition.

Keywords: wedding tradition, deportations, liminality, Moldavian SSR, Siberia, Kazakhstan.
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CEREMONIALUL NUPTIAL: ACCESORII LAICE S$I DE CULT RELIGIOS

Corespondent cultural al casatoriei, nun-
ta reprezintd unul din evenimentele impor-
tante in viata omului. Discutiile istoricilor,
culturologilor, antropologilor, filosofilor, teo-
logilor sunt interminabile cu referire la acest
subiect fundamental. De-a lungul timpului,
nunta traditionald a evoluat de la datinile
stramosesti spre un spectacol bine regizat, si-
tuat intre sacru si laic, cu etalarea statutului
social-economic. Casatoria laicd si religioasa
reprezinta un sistem nuptial complex ce in-
clude nu doar ritualul, dar si numeroase as-
pecte estetice, psihologice, sociale, economice
si de marketing. Astfel, articolul nostru ia o
forma multidisciplinard, menitd sa sintetizeze
informatia in ceea ce priveste vestimentatia,
accesoriile corespunzatoare si piesele de cult
religios, utilizate in ceremonialul nuptial.

In descrierea accesoriilor si pieselor bi-
sericesti utilizate in ceremonialul nuptial ne-
au fost utile literatura de specialitate, fotogra

fiile de epocd, colectiile private si cele muzeale

(Muzeul National de Istorie a Moldovei, Mu-
zeul National de Etnografie si Istorie Naturala
din Chisindu, prezentate publicului in cadrul
expozitiei ,,Nunta nuntilor... (din patrimoniul
MNEIN), organizatd in 20 mai - 3 septembrie
2017; muzeul satului Besalma, raionul Comrat;
muzeul satului Stircea, raionul Glodeni; mu-
zeul ,,Casa parinteasca” din satul Palanca, ra-
ionul Cilédrasi). Pentru a avea un tablou pe
cat se poate de amplu, au fost examinate piese
atestate in nordul Republicii Moldova (satul
Stércea, raionul Glodeni), centrul (biserica sa-
tului Bravicea, raionul Orhei; satul Céarbuna,
raionul Anenii Noi; orasul Rezina), regiunile
din stanga Nistrului (satul Podoimita, raionul
Camenca; orasul Rébnita) si sudul tarii (satul
Sadaclia, raionul Basarabeasca).

Casatoria presupune un consimtdmant
bazat pe dragoste intre o femeie si un barbat,
insd ea solicita si binecuvantarea parintilor,
validarea oficiald si crestineascd. In spectaco-

lul nuntii, actantii principali sunt mirele si mi-
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reasa. Tinerii traiesc emotii deosebite, caci se
despart de familia in care au crescut si trebuie
sd constientizeze responsabilitatea revenita lor
dupd casatorie. Ceremonialul nuptial se des-
fasoara in conformitate cu urmatorul scena-
riu traditional: petitul, logodna, nunta civila
si religioasd, obiceiurile de dupa nunta. Astfel,
structura nuntii este constituita din trei etape:
1) prenuptiald, 2) nuptiala si 3) postnuptiala
[1, p. 107]. Avand in vedere cele trei etape,
sirul celor mai importante accesorii nuptiale
include: inelul (de logodna si de casétorie),
costumul mirelui si costumul miresei, acope-
remantul capului miresei, icoana (folositd in
cununia religioasa), darurile oferite in timpul
logodnei si nuntii, alte articole.

In timpul logodnei se face schimb de
daruri. De reguld, ,baiatul aducea o pereche
de cercei sau margele, se ficea petrecere, se
schimbau inelele; baiatul mai aducea verighe-
tele si ceva de pus la gat, un medalion, o cru-
ciulitd; inelele se schimbau fiind ascunse intr-o
farfurie cu gréu sau cu orez si dacd fata nime-
rea veriga baiatului, atunci era semn bun, dupa
ce verigile se schimbau reciproc de trei ori si se
sarutau” [2, p. 64]. Daca ii placea tanarul, fata
lua ndframa brodata si inelul oferit de el.

In ritualul nuptial, ,gititul miresei” are
o deosebita incdrcaturd semanticd, avand ca
elemente comune rochia albd, cununa purtata
la casdtoria civild, inelul de cununie, cununa
bisericeasca si icoana de cununie. Momentul
casatoriei in secolul al XIX-lea era marcat prin
schimbarea coafurii si a podoabelor. Miresele
purtau cununa mare inaltd cu ornamente de-
corative in cateva randuri, executate din mar-
gele de sticld de culoare verde, rosu, galben,

margele marunte insirate pe ata [3, p. 139]. O

asemenea cunund bogata se pastreaza astazi in
colectia MNEIN. In mediul rural, cununile mi-
resei se executau din bumbac, borangic, pene,
flori, frunze, monede, cei mai instariti folo-
sind materiale de import: margele, fir, dantele
(4, p. 20]. Asemenea cununi specifice portului
mireselor din satele Podoima si Podoimita din
raionul Camenca exisa in colectia MNEIN; in
colectia muzeului ,,Casa périnteascd” din sa-
tul Palanca-Calarasi, fiind amabil prezentate
de doamna Tatiana Popa [5]; in colectia mu-
zeelor din satul Besalma, raionul Comrat s. a.
De asemenea, fotografiile de epocd, depistate
in mai multe colectii private si muzee loca-
le (satul Starcea, avand o populatie mixta de
polonezi si roméni), pun in evidentd prezenta
cununilor lucrate din diferite materii. De o de-
osebita eleganta este cununa din flori atestata
in satul Carbuna, raionul Anenii Noi. Astazi
aceste piese se pdstreaza in incdperi improvi-
zate, adunate de profesorii din scoala in cadrul
unui muzeu al scolii sau al localitatii. In satele
moldovenesti, cununile mireselor erau plasa-
te dupa nuntd in icoanele de cununie a tine-
rilor insuratei, pastrata cu sfintenie in fiecare
casd. Asemenea icoane au ajuns in tezaurul
bisericesc (satul Bravicea—Orhei, satul Varan-
cau-Rabnita) sau muzee locale (satul Carbu-
na-Anenii Noi; satul Sadaclia-Basarabeasca).

Costumul miresei din secolul al XIX-lea
avea multe legdturi cu cel popular. De regu-
14, costumul nuptial, cu semnificatie aparte,
era de un alb neprihanit, subliniat de orna-
mente florale. Nu intdmplator, mireasa era
comparata cu o floare, trimitand si la sensul
de efemeritatea evenimentului [6, p. 31-39].
In unele localititi, fetele din familiile instarite

purtau cununi cu flori artificiale, care, de la
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Piese de cununie, MNEIN.
inceputul secolului XX, nu mai ficeau parte
din portul mireselor. Acestea au revenit insa
in vestimentatia mireselor dupa cel de-al Doi-
lea Ridzboi Mondial. Un exemplu de costum
traditional de mireasa ofera tabloul artistului
plastic Elena Bontea ,Mireasa” (1967). Mirea-
sa poartd coroand-cununa, salbe de margele la
gat si cercei in ureche, in forma de semilund
sau inimioara stilizata ,moldovenesc”.

In unele localitati, de ziua nuntii, mirele
purta gherdan [7, p. 28-30] si brosa la palarie,
iar mireasa purta pe cap gdtarul, un cerc din
sarma subtire, pe care se coseau margele ma-
runte colorate; la baza cositei se coseau mar-
gele colorate. In unele localitati din mediul ru-
ral aceste podoabe se purtau cu o siptaméana
inainte de nunta [8, p. 93]. Zgardele in colturi,
dar mai adesea in forma de benzi late de doua
degete, erau purtate la gat si de barbatii tineri.
Miresele aveau, de obicei, siraguri de perle sau
de sidef, care simbolizau prin albul imaculat
puritatea si inocenta. Rudele apropiate mirilor
isi demonstrau statutul social-economic prin
siraguri de cornalind sau chihlimbar galben,

galben-maroniu. Un exemplu al margelelor

Cununa, s. Besalma, r-nul Comrat.

albe de sidef, parte din costumul miresei, a
fost documentat in colectia MNIM [9].

Cel mai important accesoriu nuptial pur-
tat de mireasd - cununa - reprezenta o coro-
nitd din margele de sticld coloratd cu forme
variate (rotunde, ovale si alungite), deseori
imitatii ale perlelor naturale: toate cusute pe
o bazd de stofa. Acestea formau ornamentul
decorativ al unei cununi traditionale basara-
bene. In mediul rural, cununile se executau
din bumbac, borangic, pene, flori, monede,
cei mai instariti folosind materiale de import:
mirgele, fir sau dantele. In localitatile din su-
dul Basarabiei, de fesul traditional al fetelor
se fixa o panglicd cu monede de argint si de
aur [10, p. 7]. In unele localititi din raionul
Camenca (satul Podoimita a fost cel mai stu-
diat), fata logodita prindea de poale o po-
doabd specificd, alcituita din trei panglici de
catifea sau matase [11, p. 81]. Spre deosebire
de ea, fetele necdsatorite purtau 1-2 panglici
de catifea [12, p. 8]. Costumul traditional al
miresei din satul Podoimita includea cununa
mare inaltd cu ornamente in caAteva randuri,

executate din margele de sticla de culoare ver-

DIALOGICA nr. 1, 2020

E-ISSN 1857-2537

71



Cununa icoan3, s. Carbuna.

de, rosu, galben, salbd monetara trecuta pana
aproape la brau, de obicei, 5-7 siraguri de
margele insirate pe fire decorative [11, p. 81].

Pentru cununia religioasa, fiecare biseri-
cd avea in patrimoniul sau una sau doua pe-
rechi de cununi necesare pentru oficierea ser-
viciului divin. Cununa (lat.: corona) reprezin-
ta o coroand care, in timpul ritualului religios,
era asezata pe capul celor care se cdsdtoreau.
Ea are formd de coroana, tiara si este execu-
tatd din metale nobile sau comune, fiind im-
podobita cu sau nu cu medalioane emailate,
avand o bazi din stofa. In colectia Muzeului
Bisericesc, au fost identificate doud perechi de
cununi de tinichea, cea pentru mireasa avand
trei semicercuri. Odatd cu fondarea ateliere-
lor Arhiepiscopiei Chisindului, in anul 1911,
asemenea piese de cult erau confectionate la
comanda, folosind turnarea in tipare. Istori-
cul lor a putut fi restabilit gratie catalogului
publicat in anul 1940 [13, p. 150].

Cununile din metal, repertoriate pe baza

izvoadelor vechi, a dosarelor de arhiva si do-

cumentate pe teren posedd o deosebitd impor-
tantd pentru patrimoniul bisericesc. In baza
dosarelor de arhiva au fost atestate cununi la
biserica din Bolduresti (evaluatd in anul 1942
la 1000 de lei), la biserica din Chirsovo (o pe-
reche de cununi estimata la 8000 de lei). Patru
perechi de cununi au facut parte din tezaurul
bisericii Sf. Treime din Chisinau: o pereche da-
tatd in secolul al XIX-lea, din aliaj metalic si ca-
tifea, executata in tehnica stantarii, cu dimensi-
unile de 29x20,5 cm [14]. Inca trei perechi de
cununi din secolul al XX-lea erau realizate din
alama si catifea, prin stantare, avind dimensi-
unile de 27x25,5 cm. La biserica Iniltirii din
Chisinau erau zece perechi de cununi, datate
in secolul al XX-lea, lucrate din alama stanta-
ta, cu dimensiunile de 25x25 cm si, respectiv,
de 23x32 cm [14]. Patru perechi de cununi din
alama si catifea, lucrate prin stantare, gravare
si emailare artistica, au fost atestate la biserica
Tuturor Sfintilor din Chisindu, toate datate in
secolul al XX-lea, avand dimensiunile de 23x22
cm, 28x24 cm, 24x22 cm si 25%21 cm [14].
Doua cununi de la biserica din satul
Iurceni-Nisporeni se remarca prin realizare
tehnologicd impecabild si rafinament artis-
tic. Baza cununii este formata din catifea de
culoare rosie-visinie. Corpul in forma de co-
roana este lucrat din tinichea, cu partea mai
latd jos, iar partea superioara este executata
frumos cu zimti stilizati, fiind decorata prin
medalioane de metal, de formad ovald. Benzile
metalice care modeleaza forma coroanei sunt
lucrate prin traforare, prezentand o dantela
de metal. In partea de sus a cununii, la incru-
cisarea benzilor decorative, se inaltd o cruce
de metal, asezata intr-un bulb metalic, de for-

ma acoperisului bisericii.
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Unele piese posedd ca elemente decora-
tive diferite medalioane emailate, cu chipuri
ale sfintilor (cununile de la biserica din satul
Buciumeni, raionul Ungheni). Piesele sunt
lucrate din tinichea, avand registrul de jos
ingust, de la care pornesc aplice fin lucrate,
de forma unor frunze, decorate in centru cu
medalioane emailate cu chipuri de sfinti. De
la vérfurile aplicelor pornesc benzile metalice,
simple sau decorate cu pseudo perle, care sunt
intersectate in partea superioard intr-o sfera
de metal (cununa din biserica s. Costangalia,
Cantemir) [15, p. 175-176].

Si in custodia Muzeului National de Et-
nografie si Istorie Naturala din Chisinau au
fost atestate cateva mostre de inele de logodna
si cununi executate in secolul al XIX-lea in
tehnica manuala, din metale si aliaje nepreti-
oase specifice pentru teritoriul Basarabiei, cu
elemente decorative gravate si filigranate.

Inelele sunt accesorii indispensabile ce-
remonialului nuptial. Ele pot fi clasificate in
urmdtoarele categorii simbolice: 1) inele de
logodna, care pot fi cu sau fira pietre, elemen-
te decorative, email etc.; 2) inele de césétorie,
folosite pentru casdtoria civild; 3) inele de cu-
nunie, o varietate aparte pentru doritorii de a
semnifica cununia religioasa; 4) inele de casa-
torie cu ocazia a 10, 25, 50 etc. de ani de casa-
torie. Aceste piese erau de o mare diversitate in
perioada interbelica, gratie faptului cé, doar la
Chisindu, in anii 1930, activau cca 90 de bijuti-
eri. Inelele de logodna si de cununie erau con-
fectionate din aur, mai rar argint, simple, cu
sau fard motive decorative. Uneori la dorinta
mirilor pe partea verso a inelului se grava nu-
mele persoanei indragite. In perioada sovietic,

cununiile religioase au fost interzise si, ca re-

Cununa, r-nul Camenca, MNEIN.

zultat, nu se mai confectionau piese specifice
pentru casatoriile civile si cele religioase. De
altfel, in URSS lupta cu religia s-a manifestat
inclusiv prin interdictia de a purta traditiona-
la rochie alba, fiind interzise si inelele de lo-
godna si de cununie. Abia catre anii 1960 in
spatiul sovietic a fost reluata traditia rochiilor
albe, scurte cu un scurt voal din tul [16, p. 7].

La hotarul secolelor XX-XXI, verigile
au evoluat spre forme mai complicate. Oda-
ta curevenirea la traditiile de logodna si de
cununie religioasd devin solicitate inelele de
logodna cu insertii de diamant, cu simboluri
gravate sau motive filigranate. Inelele de lo-
godna intruchipeazd jurdimantul de credinta
a tinerilor pe perioada logodnei, care durea-
za un timp in diferite localitati, in functie de
traditie. Inelul de logodna, purtat pe mana
stangd, prezintd un model de forma unui
cerc cu multe insertii de pietre, uneori cu di-
amante marunte, deseori cu numele mirilor
gravate. Sunt solicitate tot mai frecvent inele

cu forme ciudate, solicitate si de barbati. Ar-
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ticolele pot fi decorate cu pietre, cu initialele
posesorului sau blazonul familial gravat pe
satonul piesei.

Inelele de casatorie din a doua jumatate a
secolului XX prezent au forme simple de cerc
cu diametrul si grosimea variate. Se preferau
inelele groase, masive, multiplicate in masa,
care deveneau practic obiecte de tezaurizare
si bunastare economicd, lipsind posesorul sau
de individualitate. Inelele de cdsatorie erau
confectionate din aur cu titlul inalt, mai rar,
din argint, in functie de jubileul aniversat de
soti. Ultimul timp devin tot mai cautate inele
din platina, metalul celor puternici si bogati,-
pentru semnificarea statutului social-econo-
mic ocupat de posesor in societatea mondena
[17, p. 36]. Un loc deosebit ocupa inelele cu
crestare diamantiferd, produse in conformi-
tate cu ultimele tendinte ale designului eu-
ropean. Astazi se urmareste tendinta confec-
tionarii inelelor de logodna si de cununie in
partide experimentale, tinand cont de aspi-
ratiile tinerilor casatoriti de a avea o bijuterie
speciald, personalizata.

Concluzionand cele relatate, remarcam
ca fastuosul eveniment nuptial - un verita-
bil scenariu teatral bazat pe traditii seculare,
dramatism, dragoste intre doud persoane si
rationamente matrimoniale intre doua fami-
lii - constituie, in viata tinerilor, un prag, un
moment fundamental de trecere. Cercetarea
traditiilor ce tin de nastere, botez, cdsitorie,
moarte ramane a fi pe agenda zilei, astfel de-
venind posibild pastrarea, conservarea, re-
constituirea si transmiterea obiceiurilor. In
itinerarul de viatd a omului, nunta si toate as-
pectele legate de acest ceremonial - incepand

cu logodna, schimbul de daruri, accesoriile si

finalizand cu ritualul de despartire a tinerei de
familie si validate prin schimbarea statutului
din mireasd in femeie casatoritd, gospodina,
ocrotitoare a vetrei — ocupa un loc foarte im-
portant. Acest conglomerat de obiceiuri si tra-
ditii reprezintd un sistem complex de roluri
si actanti, relatii si comunicare, procesiuni
ceremoniale si un variat scenariu, in functie
de arealul etno-cultural, situatie economica si
mentalitate, importul de idei si tendinte din
alte regiuni. Un loc de cinste in solemnitatea
nuntii revine accesoriilor si pieselor de cult
religios de o deosebita incdrcatura semantica:
inele de logodna si de cununie, icoana de cu-
nunie si cununa purtata de mirese la casatoria

civila si cununile din patrimoniul bisericesc.

Note si referinte bibliografice:

1. Gaivas, O. Confluente roméno-ucrainene
in folclorul de nuntéd din nordul Republicii Mol-
dova. In: Metaliteratura, anul XII, nr. 5-6 (31),
2012. https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_
file/Confluente%20romino_ucrainene%20in%20
folclorul%20de%20nunt%20a.pdf [vizitat la: 13
aprilie 2020].

2. Sdrbatori si obiceiuri. Vol. IV. Moldova.
Bucuresti, 2004.

3. 3eneHuyk, B. Monoasckuil HaUUOHANbHBLTL
kocmiom. Kummnes. 1985.

4. Sdrbatori si obiceiuri. Vol. IV. Moldova.
Bucuresti, 2004.

5. Beghiu, Tatiana. Muzeul Casa Pdrinteas-
ca: Locul unde renaste si prinde contur trecutul,
in https://www.zdg.md/stiri/stiri-diverse/muze-
ul-casa-parinteasca-locul-unde-renaste-si-prin-
de-contur-trecutul/ [vizitat la: 13 aprilie 2020].

6. Basso-Stinescu, Elena. Nunta intre ritual si
spectacol, Teza de doctorat, Universitatea de Arta
si Design din Cluj Napoca, 2011; Elena Basso-Sta-

nescu, Nunta, intre ritual si spectacol, 2013,

74

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 1, 2020



Cluj-Napoca: Editura MEGA, 202; Elena Basso-Sta-
nescu, mireasd si mire intre sacru si profan. Parti-
turi complexe in ceremonialul si ritualul nuntii. In:
REVART, nr. 22, 2015, Editura Eurostampa.

7. Pavel, E. Portul popular moldovenesc. lasi:
Junimea, 1976.

8. Sdrbatori si obiceiuri. Vol. IV. Moldova.
Bucuresti, 2004.

9. MNIM. FB 14849.

10. Kocmymyn cuenuk mondosereck (paiioa-
Hene e cyo ane PCCM). Chisindu, 1990.

11. 3enenuyk, B. Monoasckuil HAUUOHATDb-

12. Zelenciuc, V. Dimitriu M. Costumul na-
tional moldovenesc. Chisinau, 1975, fig. 11.

13. Catalogul Atelierelor Arhiepiscopiei. Chi-
sindu, 1940, p. 30, tip. 53, nr. 150.

14. Arhiva Agentiei de Inspectare si Restau-
rare a Monumentelor. Dosarul bisericii Sf. Trei-
me, or. Chisindu.

15. Condraticova, L. Arta metalelor din Ba-
sarabia. Chisindu, 2017.

16. Bacunbes, Anexkcaupp. Vcmopus moovl:
CeadebHnas mooa: Beimyck 7. M.: DtepHa, 2006.

17. ]ewelry Business, 2003, nr. 1.

Holil kocmrom. Kummnnes. 1985.

Ceremonialul nuptial: accesorii laice si de cult religios

Rezumat. In articolul de fatd sunt puse in evidentd accesoriile laice si religioase care fac parte din
ceremonialul nuptial. Cele mai importante accesorii nuptiale sunt inelul (de logodna si de césatorie),
costumul mirelui §i costumul miresei, acoperemantul pe capul miresei, icoana (folosita in cununia
religioasd), diferite daruri oferite in timpul logodnei si nuntii. Fiecare bijuterie are o istorie, o legenda
si pastreaza memoria unor evenimente semnificative din viata omului. Menite sa marcheze o zi unica
si irepetabild in viatd, podoabele de logodna si nuntd au luat intotdeauna cele mai variate forme, avand
scopul de a evidentia, printr-un limbaj codificat, stralucirea costumului de nunta. Pe baza informatiilor
accesibile din literatura de specialitate si arhive, completate de datele documentarilor de teren, autorii
prezinta cele mai importante articole atestate in spatiul actual al Republicii Moldova si care pot fi cat-
alogate ca piese de patrimoniu.

Cuvinte-cheie: nunti, ceremonial, bijuterie, inel, cununa, mireasa, patrimoniu.

The wedding ceremony: indispensable cultured and secular accessories

Abstract. This article highlights the secular and religious accessories that are part of the wedding
ceremony. The structure of the wedding consists of three stages: prenuptial, bridal and postnuptial, and
the most important bridal accessories are the ring (engagement and marriage), the groom’s suit and
the bride’s suit, the bride’s head cover, the icon (used in the religious marriage), different gifts offered
during the engagement and the wedding. Each jewel has a history, a legend and preserves the memory
of significant events in human life. Designed to mark a unique and unrepeatable day in life, wedding
and engagement jewelry has always taken the most varied forms, with the purpose of highlighting,
through coded language, the brilliance of the wedding costume. Based on the information available in
the specialized literature and archives, supplemented by the data of the field documentation, the au-
thors present the most important articles attested in the current space of the Republic of Moldova and
which can be cataloged as heritage pieces.

Keywords: wedding, ceremonial, jewelry, ring, wreath, bride, heritage.
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RETROSPECTIVA INVATAMANTULUI TEOLOGIC DIN MOLDOVA

Educatia religioasa ocupda un loc bine
definit in procesul complex al formarii carac-
terului uman prin intermediul scolii, cores-
punzind unei laturi evidente a fiintei umane.
Cum scoala pregateste sistematic persoana in
perspectiva intelectuala, morald, civica, esteti-
ca si igienicd, componenta religioasa se adau-
gd acestora in mod firesc si organic, urmarin-
du-se complementaritatea si continuitatea de
ordin istructiv si formativ. O pregatire temei-
nicd si complexad a elevului nu poate fi lipsita
nicidecum de componenta religioasd, cel pu-
tin la nivel informativ si cultural.

Cunoasterea omului nu poate fi directi-
onatd unilateral, precum in ideologiile totali-
tare, ci trebuie ldsata in seama libertatii per-
sonale, prin care opteazd pentru o anumita
cale sau pentru folosirea anumitor mijloace
in functie de natura obiectivelor educative.

Mai mult, prin studiul religiei ,,avem san-
sa de a recupera acele cai spirituale oferite tine-
rilor in perioada interbelica, de a recupera acea

dimensiune morala a educatiei ce i-a conferit

forta elitei intelectuale din perioada interbe-
lica. Perioada interbelicd ne-a déaruit savanti,
eroi, martiri si mai ales caractere. Un factor
important care contribuie la formarea indi-
vidului, la implicarea lui responsabila in via-
ta activa a societatii si a Bisericii, il constituie
educatia religioasa. Este bine cunoscut faptul
ca divortul dintre religie si viata constituie sur-
sa dezordinii spirituale, dezordine care astdzi
se face simtitd din ce in ce mai mult” [1, p. 28].

Prin invdtdmantul teologic, tinerii au
invdtat sa devind oameni ai rugaciunii, adan-
cind relatia spirit uman - spirit divin. Cand
cultul sldbeste intr-o tara, adicd relatia spirit
uman - spirit divin, se pierde si capacitatea
noastrd de contemplare a naturii, de sesizare a
prezentei lui Dumnezeu in imprejurarile vie-
tii noastre si in istorie.

Scoala teologica are misiunea de a sadi
si cultiva ideea unei viziuni liturgice despre
istorie si despre natura inconjuritoare. Vi-
ziunea liturgica despre istorie este inspirata

din taina crucii si a Invierii. Neamul nostru a
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purtat crucea in istorie prin toate necazurile si
incercarile, de aceea orice eliberare de sub su-
ferintd a simtit-o si exprimat-o ca pe o putere
a Invierii lui Hristos.

Credinta crestind ortodoxda marcheaza
sufletul neamului nostru, se grefeaza. Credin-
ta transfigureaza cultura, iar cultura, la randul
ei ajuta credinta sa se exprime.

Pentru ,luminarea mintii si mantuirea
sufletelor”, mitropolitul ITacob Stamati reor-
ganizeazd si dezvolta scolile bisericesti din
Moldova, facand un mare pas spre innoirea
invatimantului. Intemeind la Iasi o tipogra-
fie, a tiparit numeroase carti bisericesti pentru
cult, carti apologetice pentru apdrarea credin-
tei ortodoxe si carti didactice pentru scoli pu-
blice. Astfel a tiparit Evanghelia, Liturghierul
si Psaltirea (1794), Apostolul (1795) si altele.
Iar din cartile didactice pentru copii, a tiparit
Gramatica teologhiceascd, Geografia moldove-
neascd si Aritmetica (1795), traduse de inva-
tatul episcop Amfilohie Hotiniu [2].

La 27 martie 1808 printr-un ucaz semnat
de Alexandru I, se spunea ,fostul mitropolit
al Kievului Gavriil este preamilostiv orandu-
it sd devina din nou membru al Sinodului si
exarh al Moldovei si Basarabiei” [3].

Exarhul Gavril si-a stabilit resedinta per-
manenta la Iasi, oras pe care il cunostea foarte
bine, unde facuse studii si fusese profesor [4].

Ca urmare a Tratatului de Pace din 16
mai 1812 dintre Rusia si Imperiul Otoman,
Exarhul Gavriil Banulescu-Bodoni a inceput
organizarea unei noi eparhii in teritoriul din
partea stanga a Prutului. In eparhia nou-infiin-
tata, a Chisinaului si Hotinului, a pastrat ace-
easi oranduire ca si in vechea sa eparhie. Noua

eparhie nu trebuia sa aiba nicio legatura cu

Mitropolia Moldovei ce isi avea centrul la Iasi,
ci dimpotriva, sa se organizeze dupd modelul
eparhiilor rusesti, urmand sa fie subordonata
Sinodului Bisericii Ruse din Petersburg.

Inainte insia de a pleca spre Chisinau,
considera cd un succesor bun al sau ar fi epi-
scopul Gherasim de Roman. Noul domn al
Moldovei, Scarlat Callimachi, impreund cu
Divanul tarii 1-au rechemat pe mitropolitul
Veniamin in scaun, la 6 octombrie 1812.

La 4 noiembrie 1812, Gavriil Béanu-
lescu-Bodoni inainteaza Sinodului de la Pe-
tersburg un proiect de organizare a vietii biseri-
cesti din Basarabia. Propunerea ca in teritoriul
anexat de Rusia sa se infiinteze o eparhie noua,
motivand ca existau pe atunci in Basarabia
peste 750 de biserici in targuri si sate, ai caror
credinciosi se deosebeau de restul locuitorilor
statului rus, prin limba, traditii si obiceiuri.
Mai propunea ca in noua eparhie si fie incluse
si teritorii dintre Nistru si Bug (oblastia Ocea-
cov), cu orasele Tiraspol, Dubasari, Ovidiopol
si Odesa, precum si orasele Cherson, Oceacov
si Olviopol din gubernia Cherson, motivand
ca acolo numarul rusilor era redus in raport cu
al moldovenilor, grecilor si bulgarilor.

Infiintarea Seminarului Teologic din
Chisinau. Prin ucazul semnat de tar, la 21 au-
gust 1813, s-a consfintit intemeierea eparhiei
Chisindului si Hotinului, avandu-l in frunte
pe Gavriil Banulescu-Bodoni. Jurisdictia noii
eparhii se intindea si peste satele dintre Nis-
tru si Bug, asa cum ceruse mitropolitul prin
memoriul sau. Dicasteria de la Chisindu tre-
buia sd devind un organ de supraveghere si
care raporta ca ,,deoarece atat preotimea aces-
tei eparhii noi, cét si protopopii au nevoie de

studii si pregdtire pentru a se ajunge la stare
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de lucruri satisfacatoare, binevoiti a numi in
eparhia noud doi inspectori sau conducatori,
pe care ii veti alege Dumneavoastra si sd le in-
credintam pentru inspectare tinuturile Orhei,
Soroca si Falesti, iar cel de-al doilea - tinuturi-
le Lapusna, Hotarniceni, Codru, Greceni”, in-
formand in anul 1815 cd ,,preotii si tarcovnicii
ca de acum inainte, dacd cineva din preoti sau
diaconi, sau dascdli nu va depune stiruinte
pentru a-si invata copii, ei vor fi luati in evi-
denta si in mdsura nepasarii, vor fi pedepsiti,
iar copii lor atingdnd varsta de 15 ani fara sa
fi invatat carte, vor fi exclusi din preotie” [5].

Mitropolitul Gavriil Banulescu-Bodoni
vedea lucrurile mult mai adanc, considerand
ca nu organul de supraveghere poate dezvolta
in randul preotimii constiinta sarcinilor puse
in seama ei, ci instruirea acesteia. Iatd de ce,
odata cu necesitatea infiintdrii noii eparhii,
mitropolitul Gavriil considera stringenta si
problema infiintarii unui Seminar Teologic,
unde viitorii pastori ai Bisericii ar primi stu-
diile necesare si ar fi pregititi pentru slujire
destoinica in calitate de pastori.

Astfel mitropolitul Gavriil Banulescu-
Bodoni formula propunerea ,este necesar de
a deschide un seminar teologic, in care sa fie
preluate toate disciplinele incluse in progra-
mul de studiu al celorlalte seminare. In ceea
ce priveste limbile se va invéta cu precadere
si neapdrat limba rusd, intrucat ea doming;
limba nationald, moldoveneasca, pentru ca
cei care o invatd sa poatd, in aceasta limba,
propovadui poporului cuvantul Domnului si
morala cea buna; limba lating, intrucat de la
aceasta provine si se poate imbogiti limba na-
tionala; limba greaca deoarece in ea s-au scris

in original dogmele si invatdtura crestind” [6].

Desigur aceasta dorinta a mitropolitului
G. Banulescu-Bodoni avea la bazad existenta
Seminarului de la Socola, de la Tasi intemeiat
prin staruinta vrednicului de pomenire mitro-
polit Veniamin Costachi [7], dupd cum putea
sd aibd ca model si Seminarul Teologic de la
Poltava, unde fusese rector intre 1782-1786.

De asemenea trebuie sa amintim ca in-
susi Regulamentul duhovnicesc al Bisericii
Ortodoxe Ruse ii obliga pe arhierei sa dis-
puna de scoli pentru instruirea teologicd si,
mai ales, cerinta Sinodului Bisericii Ortodoxe
Ruse de a hirotoni doar candidatii care au ab-
solvit asemenea scoli [8].

In calitate de rector al Seminarului l-a
desemnat pe protopopul Petru Kunitki, iar ca
prefect pe profesorul Ivan Nesterovici [9].

La inceput se propunea si fie deschise
doud clase: pregititoare [10] si gramatica-
la [11], cu predarea tuturor limbilor (latina,
rusa, greacd si romana, n. n.), i se propunea o
taxd destinatd sustinerii invatamantului [12].

Prin raportul din 20 ianuarie 1813, Pe-
tru Kunitki il instiinta pe mitropolitul Gavriil
Banulescu-Bodoni despre posibilitatea des-
chiderii celor doua clase seminariale preco-
nizate, in urma gasirii spatiului necesar [13].

In urma acestei instiintari, mitropolitul
Gavriil Banulescu-Bodoni a dispus Dicasteri-
eila 27 januarie 1813 sd inaugureze seminarul
in ziua de 31 ianuarie 1813 [14], invitand la
invatatura pe toti doritorii, dar mai cu seamd,
pe copii slujitorilor bisericesti [15], dupa care
l-a anuntat si pe guvernatorul Scarlat Sturza
céd va deschide, deocamdaté doua clase semi-
nariale [16].

In Regulamentul pentru Seminarul nou

deschis [17], alcétuit sub directa indrumare a
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mitropolitului Gavriil Banulescu-Bodoni ci-
tim: ,,Datoria invétatorilor este s se straduie
in timpul lectiilor sd le explice elevilor norme-
le, canoanele si traditiile crestinesti, cucerni-
cia pravoslavnicd, cum ar fi: dragostea pentru
Dumnezeu, pentru aproapele lor, si mai ales,
pentru patrie; respectul pentru périnti si bi-
nefdcatori, neprihanire, cumpatare, buna cu-
viinta si toate virtutile, fiind prezentate in cele
mai sensibile expresii consecintele dezastru-
oase ale vanitatii, liberei cugetari, trufiei, beti-
ei, jocului de carti si ale altor vicii.” [18]

Intr-un raport trimis Sfantului Sinod,
Gavriil Banulescu-Bodoni arata ,Luind in
considerare cd aceastd prima scoala publi-
ca din regiunea Basarabia este in Apropiere
de Moldova, Bulgaria si Austria si aici sunt
instruiti elevi de rang duhovnicesc, precum
si cei din diferite paturi sociale, ca tineretul
trebuie prin cunostintele si actiunile sale sa
atraga asupra sa atentia popoarelor, sa justifi-
ce preocuparea Guvernului rus pentru instru-
irea supusilor sdi si sa aduca folos tinutului
nou-alipit, sa slujeasca pentru binele Bisericii
si al patriei, eu am asezat planul de studii pe o
baza sistematicd, conform careia vor fi preda-
te gramatica, poezia, retorica, logica, filosofia
si teologia in fiecare clasa, precum si istoria,
geografia, matematica si limbile greaca, lati-
na, rusa si neaparat moldoveneasca iar fran-
ceza si germana — la alegere” [19].

Seminarul teologic de la Chisinau isi ma-
rea treptat numarul invatétorilor si al elevilor,
crestea si nivelul studiilor care se ficeau. Un
obstacol mare in acest sens era lipsa mijloacelor
materiale: 5.000 de lei adunate de la preotime,
sub denumirea de taxa scolard erau insuficienti

pentru intretinerea Seminarului, mai ales lu-

and in considerare majorarea treptatd a pretu-
rilor la obiectele de prima necesitate, cresterea
numarului de elevi si de invatatori. [20]

* Reorganizarea Seminarului in 1823,
1868 si 1884. Seminarul cu organizatia ceis-a
dat de catre Mitropolitul Gavriil a functionat
timp de zece ani. La 23 octombrie 1823 Se-
minarul din Chisinau a fost reorganizat dupd
regulamentul din 1808-1814, cu toate clasele,
avand ca rector pe arhimandritul Irineu, iar
ca inspector pe Victor Purischevici. Potrivit
acestui regulament, concentrarea invatdman-
tului inferior, secundar si superior in seminar
se desfiinta: invataméntul superior trecea la
academii, cel secundar la seminare teologi-
ce si cel inferior la scoli spirituale tinutale si
parohiale. Intre toate aceste scoli se stabileau
legaturi administrative si anume: scolile du-
hovnicesti inferioare atdrnau de cele secun-
dare, acestea erau supuse celor superioare,
iar scolile superioare — academiile, atarnau de
»comisiunea scolilor duhovnicesti” de pe lan-
ga Sfantul Sinod.

In urma acestei reforme, seminarul a ra-
mas numai cu clasele superioare impartite in
trei sectii: inferioara (de retorica), medie (de
filosofie) si superioara (de teologie). Pe langa
obiectele cerute pentru toate seminarele dupa
regulamentul din 1808-1814, in seminarul din
Chisindu se preda, si dupd reorganizare, limba
moldoveneascd. Deci programul seminarial a
capatat un caracter mult mai practic, utilitarist.

Scoala spirituala de Baieti din Chisinau.
In urma reformirii Seminarului Teologic in
1823, aici au ramas doar clasele superioare,
iar din cele inferioare autoritatile ecleziasti-
ce tariste au format Scoala Spirituald de Ba-

ieti din Chisindu. Aceastd scoald reprezinta o
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institutie de invatamant teologic primar, care
se inscria in lista scolilor de categoria a doua.
Ea functiona in baza mijloacelor financia-
re colectate de la preotimea locala si a celor
furnizate de Sfantul Sinod de la Petersburg.
Pana la 1866 Scoala Spirituala de Baieti se afla
in aceiasi curte cu Seminarul Teologic, acest
fapt, odatd cu sporirea numarului elevilor,
stanjenea mult starea ambelor scoli. In 1866
stapanirea eparhiald a mutat scoala spiritua-
14 intr-o cladire de curand cumpdrata cu bani
primiti de la Sfantul Sinod.

La 14 aprilie 1867 s-a pus temelia unei
noi cladiri pentru Scoala Spirituald unde a
functionat mai bine de 50 de ani, aceasta da-
torita faptului ca imobilul cumpdrat, zidit
pentru locuinte particulare, nu corespundea
nevoilor ei, de aici s-a ajuns la ideea constru-
irii pentru scoala spirituala a unei cladiri noi
potrivit cerintelor igienice si pedagogice.

Un eveniment important din istoria sco-
lii I-a constituit introducerea in programul de
studiu, in 1907, dupa numeroase eforturi a
limbii romane si cantului bisericesc in limba
materna. Scoala Spirituald de baieti din Chi-
sindu, avand o structura administrativa simi-
lara scolilor teologice din Rusia, pe parcursul
unui secol de activitate a fost absolvita de nu-
meroase personalitati marcante ale Basarabi-
ei, printre care se numadra: Emilian Ghepetchi
[21], Alexandru Boldur, Mihail Ciachir, Paul
Mihail, Ioan Stoicov reprezentanti ai familii-
lor Donici, Baltaga si multi altii.

* Scoala Spirituala de Baieti din Balti.
In legiturd cu cresterea contingentului de
elevi la Scoala Spirituala de Baieti din Chisi-
ndu (numarul lor depasea cu mult cifra de 500

de elevi), la Congresul Eparhial din 1867 au-

toritatile eclesiastice au pus in discutie proble-
ma deschiderii a inca doua scoli de acest gen
in Basarabia. Sfantul Sinod de la Petersburg,
pe motivul lipsei mijloacelor financiare, s-a
aratat rezervat fata de acest proiect al clerului
basarabean. Ulterior, Sfantul Sinod a aprobat
totusi deschiderea unei singure scoli.

Congresul eparhial din 1869 a fixat data
deschiderii la 1 iulie 1869. S-a convenit ca
noua institutie de invatamant eclesiastic sa
fie amplasata in orasul Balti, formandu-se o
noua circumscriptie scolard, din care faceau
parte judetele Hotin, Iasi, Soroca si o parte
din localitatile judetului Orhei.

Scoala Spirituala de Baieti din Balti [22]
la inceput a avut un numar de 174 de elevi,
dintre care 142 au fost transferati de la Scoa-
la Spirituald de Baieti din Chisindu, iar restul,
32, au fost admisi din circumscriptia nou-for-
matd. In functia de director al scolii congre-
sul eparhial a fost numit loan Comarnetchi,
profesor la Seminarul Teologic din Chisindu.
Cadrele didactice au fost selectate din profe-
sorii sectiilor paralele de la Scoala Spirituala
de Baieti din Chisindau. Deoarece scoala nu
dispunea de camin, elevii erau cazati la gazde.

Pentru activitatea Scolii Spirituale de Ba-
ieti din Balti, Sfantul Sinod al Bisericii Orto-
doxe Ruse aloca anual 500 de ruble, alte 960
de ruble erau alocate din veniturile eparhiale
locale. Timp de 4 ani, scoala a functionat in-
tr-un local arendat, achitindu-se anual suma
de 1000 de ruble. In 1873 Scoala Spirituala de
Baieti din Balti a fost transferata la Edinet.

Scoala Spirituald de la Edinet. Ideea
stramutarii Scolii spirituale la Edinet apar-
tine Preasfintitului Pavel, fiind motivata de

faptul ca Edinet se afld in centru Basarabiei
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de Nord si ci se oferea teren pentru noua cla-
dire de catre proprietarul locului, in conditii
foarte avantajoase. Totodata, la Edinet lemnul
de constructie era mai ieftin, iar proprietarul
targului si locuitorii, fagaduisera o donatie in
suma de 2000 de ruble. Tinand seama de aces-
te imprejurdri atat de avantajoase dupa hota-
rarea congresului eparhial din 1872, la sfarsitul
anului s-au si inceput lucrérile pregatitoare cu
mijlocul eparhiei, faicandu-se si un imprumut
in suma de 15000 de ruble de la F. N. Marcoci,
epitropul de onoare a scolii din Edinet. Multu-
mitd acestor imprejurari si conditii, la sfarsitul
anului 1875 cladirea a fost gata si astfel a luat
fiintd Scoala Spirituald din Edinet.

In 1876 contingentul scolar era format
din 150 de elevi, dintre care 40 erau bursieri,
iar 110 erau solventi. Contingentul de elevi
crestea continuu, citre 1890 numarul lor ajun-
gand la 248 de elevi. Dintre cei ce au absolvit
aceastd scoala amintim: mitropolitul Arse-
nie Stadnitchi (Intre 1880-1881 - a predat
la scoala teologica de la Edinet ); Pantelimon
Halippa, scriitor si poet, publicist militant, fa-
uritor al Marii Uniri de la 1918; Alexandru I.
Gonta, istoric; Preotul Constantin Geanopol,
cunoscut sacerdot al Félticenilor.

Scoala Spirituald de Baieti din Ismail.
La sfarsitul anilor ’80 ai secolului al XIX-lea
invatamantul teologic din Basarabia s-a com-
pletat cu o noud institutie — Scoala Spirituala
de Baieti din Ismail. Congresele eparhiale din
1891 si 1892 au abordat problema deschiderii
unei scoli spirituale la Ismail, precum si me-
canismul de functionare a acesteia. Dupa tre-
cerea celor trei judete din sudul Basarabiei la
Rusia (1878), printr-o decizie a autoritatilor

tariste, au fost eliberati din serviciu acei preoti

care nu posedau limba rusa. Astfel, partea de
sud a Basarabiei a ramas fdra pastor. Aceasta
situatie a determinat deschiderea unei scoli
spirituale in sudul Basarabiei.

Sfantul Sinod din Petersburg a aprobat
deschiderea Scolii Spirituale de Baieti din
Ismail la 1 iulie 1893. S-a decis ca scoala sa
functioneze in incinta cladirii donate de ceta-
teanul Juravliov. In anul de studii 1893-1894
contingentul de elevi al scolii a fost format din
72 de elevi, transferati de la Scoala Spirituala
de Baieti din Chisinau.

Scoala Eparhiala de fete din Chisinau.
Initiativa infiintdrii Scolii Eparhiale de Fete
apartine arhiepiscopului Antonie (1858-
1871). Dupa cum ne marturiseste insusi fon-
datorul Scolii din Chisinau, ideea infiintarii
scolii a venit din Rusia unde pentru fetele de
preoti erau infiintate in eparhiile ruse aseme-
nea Scoli. Initial, el planificd sa deschida in
capitala provinciei o manastire de cdlugarite,
care ar fi avut in subordinea sa un azil destinat
fetelor de clerici. Ulterior, planul arhiepisco-
pului se reduce doar la deschiderea unei scoli
de fete. Problema spatiului pentru amplasarea
scolii a fost solutionata de Antonie Ar. Dimo
si de Simion Simitchi, care au donat pamént
pentru constructie si materiale de constructie.

In aprilie 1864 edificarea scolii a fost ter-
minata. Ea a fost data in exploatare la 3 mai
1864. Scoala Eparhiald de Fete din Chisindau
era subordonata autoritatilor eclesiastice loca-
le. Noua scoala reprezenta un local destul de
impresionant. Era un bloc de piatra alba, cu
doua etaje, dispunea de spalatorie si depozit.
Sélile de curs erau luminoase si spatioase. La
solicitarea arhiepiscopului Antonie, autorita-

tile eclesiastice au intocmit listele cu numele
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fetelor de clerici pretendente la locurile oferite
de Scoala Eparhiald de Fete din Chisinau.

Scoala de cantareti bisericesti din Chi-
sindu. Scoala de Cantareti Bisericesti din Chi-
sindu a fost infiintata in 1889 de catre Episco-
pul Arcadie. De la infiintare a trecut prin mai
multe transformari pand la completarea ei in
1936 cu 4 ani secundari, plus materiile de spe-
cialitate. In 1938 scoala a fost mutati la ma-
ndstirea Harbovdt, jud. Orhei, unde intreaga
ei avere si arhiva au fost distruse de bolsevici
la ocuparea Basarabiei.

Dupa dezrobirea Basarabiei de catre ar-
matele romane, pe data de 1 septembrie 1941
s-a reinfiintat in Chisinau scoala de cantareti.
Conducerea scolii a fost incredintata celui
mai vechi profesor al scolii, iconomului Pavel
Mihailovici, din ordinul chiriarhului. La 20
octombrie 1941 scoala si-a inaugurat cursu-
rile in prezenta Consilierilor preoti Ioan Stiu-
cd, loan Silvestrovici, Alexandru Scvoznicov,
a protoiereului municipal ic. Pavel Grosu, a
parintilor si elevilor in numar de 112.

Facultatea de Teologie din Chisinau. In
sedinta Senatului Universitatii din Iasi, tinuta
la 16 septembrie 1919, este depus un memoriu
de citre clerul din intreaga Moldova prin care
se cerea reinfiintarea Facultatii de Teologie
[23]. Insd, desi membrii Colegiului universitar
intrunit la 12 octombrie 1919 erau cét se poate
de constienti de importanta infiintarii Facul-
tatii de Teologie in cadru Universitatii Iasi, au
hotarat sd amane decizia infiintdrii, argumen-
tand ca numarul studentilor in teologie la acea
data era mai mic decat prevedea Legea [24].

De cealalta parte a Prutului, dupd unirea
cu tara, la Chisindu se derula planul de a infi-

inta o Facultate de Teologie. Avand un puter-

nic sustindtor in persoana preotului basara-
bean Pavel Guciuscd, deputat in Parlamentul
Roméniei, episcopul Gurie al Chisinaului,
alaturi de cler si mireni cerusera incd din 1921
ca inaugurarea cursurilor Facultitii de Teolo-
gie sa se desfasoare in ziua de sarbatoare a Sf.
Cuvioase Parascheva [25].

Insd aceastd dorintd avea si primeasci
raspunsul pozitiv abia in septembrie 1026
cand, prin Decizia nr. 97118 [26] se infiintea-
za Facultatea de Teologie pe langa Universi-
tatea din Iasi. Articolul 2 al acestei Decizii sti-
pula cé facultatea va avea sediul la Chisinau,
urmand sa functioneze in incinta Seminaru-
lui Teologic.

Un asemenea eveniment nu putea sa
treacd fara a starni controverse. Cel mai ener-
gic oponent al functionarii Facultatii de Teo-
logie la Chisinau a fost Mitropolitul de atunci
al Moldovei, Pimen Georgescu [27].

Motivele invocate mereu de acesta se re-
fereau la faptul ca studentii in teologie aveau
mare nevoie ca facultatea lor sa fie in proxi-
mitatea altor facultati precum cele de Filoso-
fie, Litere, Drept si chiar de Medicina, pentru
a putea audia si cursurile acestora, principiu
cat se poate de pertinent, cu care sigur era de
acord si Iuliu Scriban, viitor profesor al aces-
tei institutii.

»Facultatea noastrd de Teologie de la Iasi
- spunea mitropolitul Pimen Georgescu in-
tr-un memoriu adresat rectorului Universita-
tii — dusa la Chisinau nu ar putea da rezultate
dorite, intrucét studentii nu ar avea unde sa
asculte atari cursuri” [28].

Disputele legate de orasul in care Fa-
cultatea infiintata va functiona s-au intins in

decursul acelor ani, implicind multe perso-
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nalitati marcante ale epocii, in marea lor ma-
joritate clerici. Dintre cei ce s-au exprimat in
favoarea functionarii Facultatii de Teologie in
Tasi amintim pe Visarion, episcop al Hotinu-
lui [29], G. I. Bratianu [30], Grigorie Botosa-
neanul, vicarul Mitropoliei Moldovei, Valeriu
Iordéachescu, profesor si membru in Consiliul
Superior Bisericesc [31] Valeriu Bulgaru [32].

Insusi patriarhul Miron Cristea s-a ex-
primat in aceasta problema, scriind ,Noi si
Sfantul Sinod crede de a sa datorie s va atra-
ga binevoitoarea atentie cd infiintdnd Facul-
tatea de teologie in Iasi, singurul oras pentru
care noi ne-am dat consimtamantul si blagos-
lovenia, se rezolva o chestie cu incalculabil de
bune urmadri pentru viitor” [33].

Insi in ciuda tuturor protestelor ct se
poate de justificate, a cantarit mai greu in ba-
lanta deciziei implicatiile de ordin politic si
national. Artizanii acestui eveniment vedeau
in el pecetluirea pe veci a autoritatii culturale
si politice a statului roman in Basarabia.

Ministrul Instructiunii Publice, Ion Pe-
trovici mentiona ,a fost unul dintre cele mai
splendide spectacole ale vietii mele, sedinta
marelui colegiu al Universitatii din Iasi, cand
areopagul de intelectuali ai Moldovei, cu toatd
presiunea si cu toate instigatiunile, a votat cu
unanimitate despuierea lasului in favoarea Ba-
sarabiei pentru un mare interes national” [34].

Asadar prin Legea nr. 1137 din 21 apri-
lie 1927, Facultatea de teologie a universitatii
[asi cu sediul la Chisindu isi dobandeste exis-
tenta oficiala [35]. Prin aceasta lege Chisinaul
dobandeste a treia facultate de teologie din
tara, o institutie de inaltd culturd ortodoxa si
romaneasca ce purta numele Mitropolitului

Petru Movila.

Invitimantul teologic din R. Moldova
dupa 1989

Cursuri de pregitire a slujitorilor bi-
sericesti de la manastirea Capriana. Dupa
prabusirea regimului totalitar si dobandirea
independentei au inceput sa se redeshida nu-
meroase biserici si s-a simtit o acuta nevoie de
slujitori. In acest sens a fost deschisi o prima
scoala de pregitire a slujitorilor bisericesti la
manastirea Cdpriana. Aceasta scoala nu avea
aprobarea Ministerului Invitimantului, dar
nici nu se predau discipline laice, accentul
punandu-se pe obiectele teologice ca: Litur-
gica, Catehismul, Pastorala, Tipicul, Muzi-
ca bisericeascd. La inceput, aceste cursuri au
avut durata de trei luni, iar apoi de sase luni.
Responsabil pentru aceastd scoala a fost nu-
mit protoiereul loan Vulpe. A existat aceasta
scoala din 1990 pana-n 1991, perioadad in care
aici si-au facut studiile cca 200 de elevi, multi
dintre care si-au continuat studiile la alte in-
stitutii de invdtamant teologic.

Scoala Duhovniceasca apoi Seminarul
Teologic din manastirea Noul Neamt (Chit-
cani). In anul 1990 la ministirea Noul Neamt
(Chitcani) cu binecuvantarea Mitropolitului
Chisinaului si a intregii Moldove Vladimir
(Cantarean) se infiinta o scoald duhovniceas-
cd, iar in toamna anului urmator, 1991, scoala
e transformatd in seminar teologic, avandu-1
in calitate de rector pe protoiereul Gheorghe
Todericd, fost profesor la seminarul teologic
din Odesa [36]. Seminarul a fost sfintit cu
hramul ,,Sf. Paisie Velicikovski”. Aici erau ad-
misi baietii absolventi ai clasei a XI-a. Durata

studiilor a fost de patru ani.
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Facultatea de Teologie Ortodoxa din
cadrul Universitatii de Stat din Republica
Moldova. In anul 1991, prin striduinta pro-
toiereului Petru Buburuz a fost semnat un
acord intre Biserica Ortodoxa din Moldova si
Universitatea de Stat din Republica Moldova
pentru infiintarea Facultatii de Teologie. Uni-
versitatea de Stat asigura salile de curs si pre-
darea disciplinelor laice, iar disciplinele teolo-
gice erau predate de preoti. Dintre profesori
putem aminti pe: Arhim. Ermoghen (Adam)
(Teologia Liturgica), prof. dr. Petru Furtund
(Istoria si Filosofia Religiilor). dl. dr. Nicolai
Fustei (Teologia Fundamentald), dna Silvia
Boico (Istoria Bisericeasca Universald).

In anul 1993, in urma unor neintelegeri,
Facultatea a fost separatd de Universitatea de
Stat §i transformatd in Academie Teologica
sub jurisdictia Mitropoliei Chisinduluisi a in-
tregii Moldove, rector fiind numit protoiereul
Mihail Panas, parohul bisericii ,,Sf. Vinere”
din Chisindu [37].

Astdzi institutia religioasa de invatamant
superior Academia de Teologie Ortodoxa
din Moldova este parte componentd a cul-
tului religios Biserica Ortodoxd din Moldova
(Mitropolia Chisindului si a Intregii Moldo-
ve) infiintata prin vointa acestuia si cu bine-
cuvantarea IPS Vladimir, Mitropolit al Chisi-
niului si al Intregii Moldove.

Seminarul Teologic Liceal Ortodox din
Chisiniu ,,Sf. Trei Ierarhi”. In anul 2002, pe
langa Academia de Teologie Ortodoxa din
Chisinau este infiintat Seminarul Teologic Li-
ceal din Chisindu cu hramul in cinstea ,,Sf. Trei
Ierarhi”. Acest seminar a primit aprobarea Mi-
nisterului Educatiei, sunt admisi absolventii

gimnaziilor (9 clase), durata studiilor este de

trei ani, la absolvire primesc doud diplome una
de Studii Teologice, iar cealalta - Diploma de
Bacalaureat si pot sa isi continud studiile in
orice institutie de invatimant superior din Re-
publica Moldova, cit si de peste hotare.

Seminarul Teologic monahal de la
mainistirea Curchi. In 1995, sub jurisdictia
mdnastirii Curchi, in fosta tabdra de odihna,
ce se afla la 500 m de mandstire, dupa o re-
constructie generald, s-a infiintat seminarul
teologic monahal cu durata studiilor de 5 ani.
Pana in octombrie 1997 acest seminar a fiin-
tat fara aprobarea Sf. Sinod al Bisericii Orto-
doxe Ruse. Abia in octombrie 1997 activitatea
seminarului a fost recunoscuta si aprobata de
L.P.S. Mitropolit Vladimir. Seminarul avea un
statut intermediar intre Liceu si Facultate.

Scoala de cantdreti de la manastirile
Chistelnita si Harbovat. In 1992 prin stra-
duinta arhimandritului Nicandru si cu bi-
necuvantarea Mitropolitului Vladimir este
infiintatd scoala de cantareti de la mandstirea
Chistelnita, care odatd cu mutarea arhiman-
dritului Nicandru staret la méandstirea Harbo-
vat este transferatd la aceasta.

Scoala de cantareti de la Bender (Ti-
ghina). Este singura scoald duhovniceasca
cu predare in limba rusa si a fost infiintata in
1996 activand péana azi.

Scoala de regentie pentru fete din schi-
tul ,,Sf. Maria si Marta”, Hagimus, Ciuseni.
Aceastd scoald a fost deschisa la 15 septembrie
1998, avand profesori de la seminarul teologic
din Noul Neamt. Administratorul scolii a fost
numit protoiereul Andrei Cotruta. Durata
studiilor era de 3 ani.

Seminarul Teologic Liceal de fete ,,Re-

gina Maria”. In vara anului 1998 la intentia
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si strdduinta Prot. Veceslav Spac, pe langa
manastirea ,,Sf. Mc. Gheorge” din s. Suruceni,
rn. JTaloveni, ia fiinta Seminarul Teologic Li-
ceal de fete ,,Regina Maria”. Mitropolia Chi-
sindului si a intregii Moldove, salutd aceastd
intentie prin decretul mitropolitan cu nr.
01-02/ 067. Absolventele acestui seminar pri-
mesc Diploma de Studii Teologie si Diploma
de Bacalaureat si pot sd-si continue studiile la
orice facultate cu profil umanist, de asemenea
pot sd profeseze religie la clasele primare ori
sa fie dascalite la biserici.

Actualmente Seminarul Teologic Liceal
de fete ,,Regina Maria” si-a sistat activitatea
pentru o perioada nedeterminata [38].

Seminarul Teologic Liceal de fete din
Edinet ,,Cuv Maica Elizabeta”. Aceasta insti-
tutie de invatamant a fost fondata in anul 1999,
de cétre Episcopul de Edinet si Briceni, Dori-
medont (Cecan). Este infiintat dupd modelul
Seminarului de la Suruceni, profilul - umanist
cu studierea programei teologice, durata stu-
diilor este de trei ani (clasele X, XI, XII).

Seminarul Teologic de la minastirea
Zabriceni ,Sf. Mc. Foca”. Pe langa Manasti-
rea Zabriceni, cu binecuvéntarea si straduinta
Episcopului Dorimedont, a fost infiintat Lice-
ul Teologic de baieti ,,Sfantului Sfintit Muce-
nic Foca”, care si-a inceput activitatea in sep-
tembrie 1999. In 2007, Seminarul Teologic
Liceal, cu binecuvéantarea Sinodului Bisericii
Ortodoxe din Moldova a fost reorganizat si a
primit numele ,,Episcopul Dorimedont”, in
cinstea fondatorului lui.

Institutul Teologic de la manastirea
Zabriceni ,,Sf. Ioan Teologul” [39]. A fost o
institutie superioard de invatamant teologic

ortodox din Moldova, a activat in perioada

2004-2009, pana in 2007 avand denumirea:
Institutul Teologic Ortodox ,,Sf. IoanTeolo-
gul” din Edinet. Fondatorul institutiei a fost
PS Dorimedont (Cecan), Episcop de Edinet
si Briceni, care a fost si Rectorul Institutului
(2004-2006).
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Retrospectiva invatamantului teologic din Moldova

Rezumat. Educatia religioasa ocupa un loc bine definit in procesul complex al formarii caracte-

rului uman prin intermediul scolii, corespunzand unei laturi evidente a fiintei umane. Cum scoala pre-
gateste sistematic persoana in perspective intelectuald, morald, civicd, estetica si igienicd, componenta
religioasa se adaugd acestora in mod firesc si organic, urméarindu-se complementaritatea si continuita-
tea de ordin instructiv si formativ.

Scoala teologica are misiunea de a sadi si cultiva ideea unei viziuni liturgice despre istorie si despre
natura inconjurdtoare. Prin invatimantul teologic, tinerii au invétat sa devina oameni ai rugaciunii,
adancind relatia spirit uman - spirit divin.

In articolul de fatd voi prezenta succint istoria invitimantului teologic din Moldova, atit de la
intemeierea Eparhiei de Chisinau, cét si dupd anul 1989. Un domeniu aproape necercetat.

Cuvinte-cheie: ortodox, biserica, stat, seminar, scoald, mitropolit, religie.

The retrospective review theological education of Moldova

Abstract. Religious education occupies a well-defined place in the complex process of human
character formation through the school, corresponding to an obvious side of the human being. As
the school systematically prepares the person from an intellectual, moral, civic, aesthetic and hygienic
perspective, the religious component is added to them naturally and organically, following the comple-
mentarity and continuity of instructive and formative order.

The theological school has the mission to plant and cultivate the idea of a liturgical vision about his-
tory and a liturgical vision of the surrounding nature. Through theological education, young people have
learned to become people of prayer, deepening the relationship between human spirit and divine spirit.

In this article I will briefly present the history of theological education in Moldova, both since the
founding of the Diocese of Chisinau and after 1989. An almost unexplored domain.

Keywords: Orthodox, church, state, seminary, school, metropolitan, religion.
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MANASTIREA JAPCA - O ISTORIE A REZISTENTEI SPIRITUALE

Maénastirea Japca, plasata pe o terasa de
pe malul drept al fluviului Nistru, este singurul
complex monastic din spatiul pruto-nistrean
care functioneaza neintrerupt de la infiintare.
In pofida diverselor presiuni politice, militare,
ideologice etc., cu atentat direct la existenta
fizica a sfantului asezamant, comunitatea mo-
nahald a facut fata cu abnegatie vicisitudinilor
conjuncturii istorice, politice si a promovat cu
devotament valorile crestine autentice.

Din perimetrul stratificirii temporale si
al contextului socio-politic, toponimul Japca a
fost etichetat in mod diferit. Autoritatile epar-
hiale tariste au denaturat numele manastirii,
numind-o adesea Illa6ckuii [1, p. 645], pro-
nuntandu-se Jeaba sau Jaba [2, p. 301]. In pe-
rioada interbelicd, mdnastirea s-a numit Jabca,
iar in anii 1941-1944 - Japca [3, p. 15; 4, p.
9-10], denumirea ei actuald. Alte denumiri do-
cumentar-istorice: Jaba [5, p. 129], Sabca, Sab-
ca [6,p.9], Sapca [7, p.72], Saba [8, p. 316; 9].

Recunoscuta ca model de viatdi mona-
hala si lacas monahal ce a rezistat factorului
politico-ideologic, méanastirea a fost denumi-

ta cu diverse apelative: cetatea credintei, scoa-

la sfintilor [10, p. 232], cetate a romanismu-
lui de pe malul drept al Nistrului [11, p. 41],
mandstirea rezistentei [12], supravietuitoarea
calvarului comunist, locul cel mai apropiat de
Dumnezeu [13, p. 1], loc de paradis [14, p. 16],
simbol al trdiniciei credintei stramosesti [15],
invingatoarea unui imperiu [16, p. 6]. Com-
plexul monahal este apreciat, de asemenea,
ca un valoros monument de istorie si de arta
ecleziastica [17, p. 5; 18, p. 783].

Aceasta manastire are o priveliste pito-
reasca, fiind comparatd cu un ,,cuib de vul-
turi pe inaltimea malului stancos din dreapta
Nistrului” [19, p. 4], configuratd in forma de
semicerc, la o distanta de 2 km de localitatea
omonimd din raionul Floresti. Asezaimantul
monahal este plasat la mijloc de inaltime si
dominad spatiul in cauza. Nistrul, ,,capricios”
[20, p. 1], intersecteaza licasul monahal in
cursul sau de mijloc si formeaza in aceastd
zona cateva canioane. Lacasul monahal Japca
face parte din grupul nordic de manastiri am-
plasate, alaturi de Rudi, Céalarasauca, Saharna,
Tipova [Horodiste], Noul Neamt, de-a lungul
fluviului Nistru [21, p. 1; 22, p. 10].
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Perceptiile spatiale ale asezaméntului
monahal de la Japca au variat in functie de
perioada istorica si de contextul socio-politic.
La inceputul sec. al XX-lea, Gh. Ghibanescu
mentiona ca ,din indltimea malului Japcai
vedeai departe in Podolia, cdci priveai ca din
pod pe malul din fatd, si cerul se imbina cu
pamantul la orizont si Dumnezeu era una cu
faptura mainilor sale” [23, p. 50]. In Basarabia
interbelicd, perceptia lacasului monastic Jap-
ca era extrasd din plasarea Nistrului - ,,hotar
despartitor de Tara” [24, p. 118] -, astfel ma-
nastirea era apreciatd cd ,sta izolatd la mar-
gine de tara” si cd este un ,colt tainuit de la
granita de rasarit a tarii”, de aceea era nece-
sard ,,tocmai in aceasta parte a tarii, de o mai
grabnica trezire a energiei nationale in toa-
te intelesurile” [25, p. 131-134]. La 21 iunie
1936, episcopul Tit mentiona ca lacasul mo-
nahal se afld la hotarul a doua lumi, de aceea
sd se ,,ia aminte la datoria pe care o au de a-si

pastra legea stramoseasca” [26, p. 262-263].

-

Una din portile manastirii Japca, 1948. Foto: arhiva preot M. Brihunet.

Martorul impunatorului cortegiu de 300 de
oameni, imbarcati in circa 50 de trasuri din
satul Zastanca, Soroca, pornit in dimineata
zilei de 29 mai 1937 la Japca, accentua delimi-
tarea spatiald configurata in urma constitui-
rii Republicii Autonome Sovietice Socialiste
Moldovenesti in componenta Ucrainei sovie-
tice, invocand in acest sens fluviul Nistru ,,cu
apa lina si limpede ca cerul”: malul romdnesc
format din ,,padurea de stejar a manastirii”
si malul ucrainean impanzit de ,sutele de
muncitori rusi, robi ai comunismului ateu si
otravitor de suflete nevinovate, cari lucrau la
sadirea tutunului” [27, p. 231].

Dihotomia plasarii geografice avea im-
pact direct asupra credintei societatii roma-
nesti. Locuitorii satelor din dreapta Nistrului,
toti romani, erau considerati ,buni credin-
ciosi, evlaviosi si ravnitori spre cele sfinte.
Iubesc slujbele dumnezeiesti si cinstesc pe
preoti. Sunt buni muncitori si supusi stapa-

nirii”. Evenimentele din stanga Nistrului erau
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apreciate drept ,cataclismul social de peste
Nistru”, de aceea ,cand s-au ddramat biseri-
cile din Podoima si Rascov, dincolo de Nistru,
moldovenii nostri din Japca, Vadu-Cot si Va-
du-Rascu, plangeau dincolo de Nistru” [28,
p- 334]. Aceeasi senzatie a avut-o si grupul de
tineri care, in perioada 29-30 aprilie 2012, au
organizat o excursie cu genericul ,,Basarabia e
Romania!” la mai multe manastiri, inclusiv la
Japca. ,,Chiar inainte de a ajunge la manastirea
Japca ne-am dat seamad ca suntem in fata unui
»colorit” contrastant: pe de-o parte, punc-
tul de trecere a frontierei in zona separatista
transnistreana de la Sdnatauca si, pe de alta
parte, singura méanastire din Republica Mol-
dova care a rezistat regimului comunist [29].
Ca si majoritatea asezamintelor monaha-
le de pe malurile fluviului Nistru si ale afluen-
tilor sdi, méanastirea Japca a fost intemeiatd pe
baza schitului rupestru din apropiere, stabilit,
dupa unii cercetdtori, in secolul al XV-lea [30,
p. 443; 31, p. 64-65; 32, p. 47-49], iar dupé altii
cu prima jumatate a secolului al XVI-lea [33,
p. 544]. In a doua jumitate a secolului al XVI-
II-lea are loc ,,coboréarea” schitului la poalele
falezei, fapt generat de inundatiile care au in-
namolit incaperile rupestre, urme mentinute
si actualmente in stratul gros de aluviuni din
chilii [34, p. 21]. Numarul vietuitorilor de la
asezamantul monahal de la Japca era in jur
de 20 de persoane [35, f. 130]. In 1818, mitro-
politul Gavriil Banulescu-Bodoni a modificat
statutul schitului Japca, transforménd aseza-
mantul monahal in ménastire, staretii ei ur-
ménd sa poarte titlul de egumeni [36, f. 16].
In evolutia sa istoricd licasul monahal a bene-
ficiat de un puternic sprijin din partea ctitori-

lor si binefdcatorilor: domni, mari boieri, slu-

jitori ai bisericii, functionari s.a. La mijlocul
secolului al XIX-lea, médnastirea si-a consoli-
dat si situatia financiara si domeniul imobili-
ar, in mare parte gratie bunei diriguiri a unor
stareti, s-au edificat cele mai multe constructii
gospodaresti [37, f. 39]. Lacasul monahal era
vizitat de credinciosi (in mod special, in tim-
pul Postului Mare), inclusiv din regiunea Po-
dolia [38, p. 527], fapt ce contribuia substan-
tial la cresterea veniturilor ministiresti. Intre
1869 si 1871, la mandstire au fost traduse din
romand in rusa circa 150 de documente refe-
ritoare la proprietatile imobiliare ale sfantului
lacas, fiind adunate intr-o condica [39, p. 399-
400], iar in 1872 a fost intocmit un Pomelnic
[40], sursa unica in spatiul basarabean.

Serviciul divin se facea in limbile romana
sislavona [41, p.27;42, p. 30]. Mdnastirea avea
un cor, in care se cinta in slavona [43, p. 27].
La sfarsitul secolului al XIX-lea - inceputul
secolului al XX-lea, mandstirea Japca era unul
dintre cele mai prospere lacasuri sfinte din Ba-
sarabia. Asezimantul monahal era vizitat de
»lume peste lume... roi de lume” [44, p. 501].
Calugdrii de la Japca duceau un mod de via-
ta de obste [45, p. 264]. Principiile si regulile
de viatd monasticd erau organizate potrivit
reformelor initiate de Paisie Velicikovski in
secolul al XVTII-lea.

In timpul Primului Razboi Mondial,
mai multe calugdrite din Polonia ruseasca
(teritoriu anexat de Rusia in a doua jumadta-
te a secolului al XVIII-lea), de la ménastirea
Lesna, din eparhia Holm, s-au refugiat in Ba-
sarabia. Drept urmare, la 26 martie 1916 s-a
decis ca mdnastirea Japca si fie reorganizata
in una de monahe. In baza Hotararii nr. 2678
din 23 julie 1916 a Sfantului Sinod din Sankt
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Petersburg, arhiepiscopul de Chisinau Anas-
tasie Gribanovschi (1916-1919) repartizeaza
calugaritele refugiate din Lesna la mandstirea
Japca. Un schimb asemdnator de comunitate
monahald a avut loc si la Célarasauca (judetul
Soroca), unde au fost aduse calugarite refugi-
ate de la mandstirea Virov, Podolia. Intregul
patrimoniu mandstiresc devenea proprietate
a noilor comunititi monahale [46, f. 1-4]. In
lunile august-septembrie 1916, la Japca s-au
stramutat si monahii din Poneataevsk (regiu-
nea Nijegorodsk), Elizavetinsk (or. Ialta), loan
Tnaintemergétorul (Petersburg). La 29 sep-
tembrie 1916, egumenele Nina si Ecaterina au
fost acceptate in Comitetul Duhovnicesc, con-
dus de arhiepiscopul Anastasie [47, p. 785].

Istoricul P. Cazacu considera cd prin
aceste schimburi de comunitati monahale de
la Japca si Calardsauca ,,moldovenii au fost
expropriati de doud manastiri vechi moldo-
venesti... manastirile au fost golite de calugari
moldoveni” [48, p. 138-139].

-
&=

Trecerea monahelor din Polonia in Ba-
sarabia, la un alt cadru geografic si social-po-
litic, a creat si un anumit dezechilibru psi-
hologic, ,,a trebuit ca incetul cu incetul si se
adapteze mediului” [49, p. 37]. Maicile urmau
sd-si reorganizeze modul de viata la sistemul
de valori romanesti: trecerea la calendarul
gregorian, administrarea noilor practici re-
ligioase, aplicarea limbii roméne in oficierea
serviciului divin etc. [50, p. 70-71; 51, p. 65].

Noua comunitate a intrat in posesia in-
tregii averi mdnastiresti, alcdtuita, pe langd
constructiile din incinta, din pamanturi, un
iaz cu peste, o prisacd, semanaturi, vie, livada,
gradina de zarzavaturi. Arhimandritul Por-
firie, impreund cu célugdrii, au fost transfe-
rati la Harjauca. Pe parcursul anului 1916,
asezamantul monahal a fost populat de mo-
nahii din Petrograd, Ialta, Ponetaev, regiunea
Nijegorodsk, Elizavetino, regiunea Tversk.
Calugaritele aveau o inalta pregatire intelec-

tuald. La mandstire functiona o scoald pentru
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orfanele de razboi (circa 300 de copii) de prin
localitatile invecinate, un gimnaziu, o scoald
de gospodarie sdteasca si o scoala de pregatire
pentru invétdtoare cu durata de studii de doi
ani [52, p. 325; 53, p. 430; 54, p. 76]. Monahi-
ile de la Japca ingrijeau de monahii bolnavi
si de cei de vérstd inaintatd la ospiciul de la
Dobrusa [55, f. 2-6]. Liturghia se oficia zilnic.

In toamna anului 1917, ministirea Jap-
ca a fost sub incursiunea bolsevicilor, intorsi
de pe Frontul romanesc, iar maicile Ecaterina
si Nina, de origine nobiliara, ca prin minune
si-au salvat vietile [56]. In perioada interbe-
lica se punea accentul pe chemarea de ordin
national a manastirilor [57, p. 485], fapt se-
sizat si in discursul ieromonahului Vladimir
Scaletchi de la Japca, care a avut evidente ac-
cente de spirit patriotic, expus in profilul va-
lorilor autentice roméanesti.

Manastirile Japca si Dobrusa erau consi-
derate model de adaptare a vietii monahale la
nevoile generale, chiar in sprijinul intaririi ei
58, p. 227].

La 10 iunie 1940, manastirea a fost vizitata
de preotul Dimitrie Balaur. Slujitorul bisericii
avea s sesizeze atmosfera ante bellum. ,, Toata
valea Nistrului era o frumusete: verdeatd, soa-
re, caldurd si o liniste penibila. Erau ultimele
zile de liniste pe Nistru” [59, p. 228]. In 1940,
dupa interventia sovietica in Basarabia, o parte
din monahe au pardsit méanastirea. Averea la-
casului monahal a fost confiscata. Se percepea
un impozit exorbitant, 150 de ruble de persoa-
na [60]. Fasia de padure, aflatd in proprietatea
minastirii a fost nationalizata [61, p. 98]. In
1941 calugaritele au revenit, iar in 1944, odata
cu reanexarea Basarabiei la URSS, are loc re-

fugierea mai multor fete bisericesti peste Prut,

inclusiva unor monahe de la Japca [62, p. 148].

Autoritatile sovietice au limitat viata eco-
nomicd a manastirii si au restrictionat com-
pletarea obstii monahale.

In anii 1959 si 1974 manistirea a avut de
suferit in urma unor incendii. Au ars sapte
corpuri de casd, inclusiv arhiva. A fost devas-
tatd biserica Iniltarea Sfintei Cruci, sipata in
piatrd, in care se oficiau cu regularitate servicii
divine. Mdnastirea a avut de suferit si in urma
alunecdrilor de teren [63, p. 90], cand au fost
distruse trei clddiri si sase depozite [64, p. 171].

In anii 1960 au fost inchise toate manas-
tirile, cu exceptia celei de la Japca. De speci-
ficat faptul ca doar in lacasul monahal de la
Japca se bateau clopotele [65, p. 137]. Presiu-
nea asupra mandstirii s-a intensificat atat din
partea autoritdtilor religioase, cat si a celor
laice. Potrivit Ordinului nr. 3 din 19 noiem-
brie 1962, emis de arhiepiscopul Nektarie,
ieromonahilor de la manastirea Japca li s-a
interzis efectuarea serviciilor divine (taine si
ierurgii) in afara manastirii [66, p. 182].

La 28 martie 1963, A. Oleinik, plenipo-
tentiarul Consiliului in Problemele Bisericii
Ortodoxe pentru RSS Moldoveneascd, a in-
tocmit un plan calendaristic de desfiintare a
madnastirii Japca [67, . 86-87].

In aceste conditii tensionate, stareta ma-
ndstirii, Serafima, a aplicat diferite strategii de
supravietuire. In toamna anului 1963, ea scria
cd, dacd obstea monahald va pardsi manasti-
rea, atunci nu vor avea unde sa se addposteas-
cd, nu vor avea nici produse alimentare, iar
iarna se apropia. De aceea se solicita un ragaz
pana in primdvara, pentru a discuta cu rudele
despre transfer [68, p. 393]. Totodata, egume-

na Serafima ,,a ficut zeci de drumuri la mai
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Pand in 1916 mandstirea Japca a fost de monahi.
Un célugar de la sfantul lacas Japca, circa 1900.
Foto: A. 1. Tatimirski.

marii republicii, dar nimeni nu avea urechi

a2l

s-o0 auda si ochi s-o vada” [69, p. 7]. Dupd mai
multe interventii, o delegatie de la manastirea
Japca in frunte cu stareta, in martie 1964, a
plecat la Moscova, unde s-a adresat Patriar-
hiei si Consiliului in Problemele Bisericii Or-
todoxe Ruse de pe langad Consiliul de Ministri
al URSS despre necesitatea functionarii ma-
nastirii Japca sau permisiunea ca unele célu-
garite sd se refugieze in una din mandstirile
ortodoxe din Republica Populard Polona [70,
p. 273]. Gratie insistentei staretei Serafima,
rusoaica de nationalitate, participantd la cel
de-al Doilea Ridzboi Mondial in cadrul Arma-
tei Sovietice si care avea prestigiu social in fata
autoritatilor sovietice, médnastirea n-a fost li-
chidati [71, p. 60; 72, p. 6; 73, p. 6; 74, p. 196].

Unii autori considerd ca manastirea n-a
fost inchisd, deoarece autoritdtile se temeau
de o posibild tensiune pe fundal religios, iar

asezamantul monahal era unicul in republicd

Egumena Serafima, stareta mandstirii (1959-1978).
Arhiva curentd a mandstirii Japca.

[75, p. 619]. Scriitorul si publicistul Nicolae
Dabija afirmd ci manastirea Japca a activat
neintrerupt, deoarece calugaritele acesteia ,,in
1945 erau cu toate rusoaice” [76, p. 619].

Totodata, aprioric, consideram ca auto-
ritatile sovietice nu doreau totusi sa facd pu-
blicd inchiderea abuziva a tuturor méanastiri-
lor. Se urmadrea afisarea unei imagini ,,demo-
cratice” a statului sovietic, adica ,,una vorbesti
si alta faci”. Prin ,autolichidarea” lacasurilor
monahale s-ar fi putut demonstra mai lesne
colapsul institutiilor religioase. Totodata, ma-
nastirea Japca, aflata la Nistru, in proximita-
tea fostei RASSM si cu o obste monahala vor-
bitoare de limba rusd, era mai bine acceptata
si tolerata de autoritatile sovietice decat alte
ldcasuri monahale in care se slujea si se vor-
bea in limba romana.

In scopul de a perturba oficierea serviciu-
lui divin in lacasul monahal, militantii ideolo-

giei sovietice desfasurau diverse actiuni pro-
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vocatoare. Conform unor marturii, in noaptea
de Sfintele Pasti, din anul 1966 sau 1967, mai
multi activisti de partid si comsomolisti din
oraselul Camenca si localitatile proxime au
organizat actiuni violente la méanastirea Japca.
Astfel, in timpul oficierii serviciului divin, pe
la ora 23:00, atunci cand biserica era arhipli-
nd (inclusiv cu copii), grupari de activisti de
partid si comsomolisti au inceput s scande-
ze lozinci antireligioase, sa loveasca zgomotos
in usd si sd arunce in geamurile bisericii pietre
si bucati de fier. Monahele de-abia au izbutit
sa-i adaposteasca in chilii mai intai de toate pe
copiii aflati in stare de soc. Pornirile agresive
ale provocatorilor au fost anihilate de tinerii
din Sanatauca si Japca, care au venit in ajutor
credinciosilor. Calugdritele le-au acordat aju-
tor medical ranitilor, unii cu leziuni corporale
provocate de cutite. In acea noapte oficierea
divind a Sfintelor Pasti a fost oprita si doar spre
dimineata au fost sfintite alimentele. ,,Cand s-a
luminat de zi s-a desprins o imagine infernala:

pretutindeni se vedeau urme de ciocniri acer-

Verde de Japca. Foto: Ion Valer Xenofontov, 11 mai 2020.

be, sange, cioburi de sticld, in cimitirul manas-
tirii crucile erau profanate” [77, p. 28].

Dupa 1981, ingerinta in afacerile ma-
nastirii a fost temperata, iar Patriarhia Rusa
a luat-o sub jurisdictia sa directa. Mai mult,
in 1983, la insistenta arhiepiscopului Ionatan,
s-a obtinut permisiunea ca in méanastire sa fie
acceptate o monaha si doud ascultatoare [78,
p. 351], iar in 1985 incd o ascultatoare. Toate
acestea au avut loc in contextul in care auto-
ritatile interziceau categoric includerea altor
persoane in obstea monahala, deoarece se
miza pe autolichidarea manastirii [79, p. 242].
Sfantul lacas reprezenta o oaza de spiritua-
litate crestina intr-o regiune in care domina
ideologia marxist-leninista si propaganda mi-
litanta a ateismului.

La 17 noiembrie 1984, E. V. Ribalko,
inspector pentru protectia monumentelor la
Ministerul Culturii al URSS, estima situatia
tehnica a complexului monahal Japca, monu-
ment de arhitectura de categorie republicana,

drept una ,bund” [80].
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In 1988, miicutele erau abonate la ziare in
suma de 24 de ruble. Din presa s-au informat
despre restructurare si transparentd, pe care o
asteptau ca un eveniment inerent. Stareta Ale-
xandra avea sa-si expund propriile perceptii
atat despre fenomenul in cauzd, cat si despre
liderii politici ai Uniunii Sovietice: ,,Vreau sa
vd spun cd am agteptat acest moment. Daca
s-ar fi intamplat asta cu vreo 15-20 de ani in
urma. Cat poate dura o viatd de om. Pécat ca
timpurile gorbacioviste au intarziat sd vina. Si
totusi e bine. Asa sd fie. Stii ce intrebare ma
framéantd uneori? Cum de se face ca o tara atat
de mare, asa de rar are norocul sa fie condusa
de oameni cu adevarat intelepti?!” [81, p. 7].

Dupa proclamarea independentei de
stat a Republicii Moldova (1991) a inceput o
noua etapa de dezvoltare, renastere spirituald,
morald si materiald a manastirii Japca. Ase-
zamantul monastic s-a renovat si continud sa

atraga numerosi pelerini.
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Manastirea Japca - o istorie a rezistentei spirituale

Rezumat. In acest studiu am abordat contextul istoric, cadrul spatial, arhitectural, terminologic

si stiintific al manastirii Japca, singurul complex monastic din spatiul pruto-nistrean care functioneaza
neintrerupt de la infiintare. S-au prezentat factorii interni si externi care au perturbat buna activitate a
lacasului monahal. In pofida ingerintei factorului politic si ideologic, minastirea Japca a putut rezista
in fata vicisitudinilor de epoca.

Cuvinte-cheie: Manastire, Japca, rezistentd, ateism militant, comunism, RSS Moldoveneasca.

Japca Monastery - a history of spiritual resistance
Abstract. In this study, we analyzed the historical context, the spatial, architectural, terminologi-
cal and scientific framework of the Japca monastery, the only monastic complex in the Pruto-Dniester
area that has been functioning continuously since its establishment. The internal and external factors
were presented, which interrupted the good activity of the monastic place. Despite the interference of
the political and ideological factor, the Japca monastery could withstand the vicissitudes of the era.

Keywords: Monastery, Japca, resistance, militant atheism, communism, Moldovan RSS.
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RELIGIA IN CYBERSPATIU

Aparitia si dezvoltarea TIC este un fe-
nomen care a adus modificari in toate sfere-
le existentei umane, inclusiv in dimensiunea
religioasa. Prezenta in cyberspatiu a religiei
poate fi analizatd, initial, cu ajutorul unui mo-
tor de cdutare, cum ar fi Google, care, pen-
tru 19.03.2020, ne oferd urmatoarele date:

25.900.000 de pagini care contin cuvan-

tul religie,

5.530.000 de pagini ce contin sintagma

educatie religioasd,

736.000 - religie ortodoxd,

29.700 - religie musulmana,

15.200.000 - bisericd,

200.000.000 - budhism,

43.600.000 - hinduism.

Acest fapt demonstreaza existenta unei
relatii intre religie si spatiul on-line si ne per-
mite sa observim expansiunea notiunilor re-
ligioase in spatiul digital si tempoul inalt al
dezvoltarii on-line al religiilor ,,mai noi”.

In Digital religion out of the book, Clai-
re Clivaz mentioneaza cd digitalizarea sferei
religioase se atesta de la primele editoriale

on-line, pe suport electronic, ale textelor sa-

cre, cum ar fi editia Noului Testament reali-
zata de savanti ca D. Parker, U. Schmid, unde
verseturile sunt interactive. Acest fapt ne ori-
enteaza spre o notiune relativ noud, cea de
»crestinism digital” [1, p. 26].

Devenind o parte indispensabila a exis-
tentei noastre, Internetul a favorizat formarea
unor noi forme ale vietii religioase care inun-
da cyberspatiul. Marina Vorobyeva, prese-
dintele Centrului Cercetarilor in Religie Etna,
considerd cresterea fulminanta a numarului
utilizatorilor internet direct proportionald
cu indispensabilitatea acestuia in viata noas-
tra, deci nu trebuie sd ne uimeasca faptul ca
si organizatiile religioase nu au ramas in afara
acestui fenomen si iau parte activ la insusirea
cyberspatiului [2].

Cercetdtorul american Steven C. O Leary,
in studiul sau Cyberspace as Sacred Space:
Communicating Religion on Computer Net-
works (1996), si-a expus presupunerea ca in
viitor comunitatea digitald va duce la aparitia
unor religii on-line, iar formele religioase tra-
ditionale se vor modifica substantial sub influ-

enta tehnologiei [3, p. 380].
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In cheia acestei idei se exprima si cerceta-
toarea Heidi A. Campbell in Digital Religion.
Understanding Religious Practice in New Me-
dia Worlds (2013), specificand ca cyberreligia
este un concept ce descrie traversarea frontie-
relor cyberspatiului de catre religie, sugerand
si (dupd ideea lui Bauwens, 1996) noi forme ale
comunitatilor digitale, ale ritualurilor si 0 noua
alianta intre TIC si religie, experimentand dez-
voltarea unei vieti spirituale in cyberspatiu.

Religia digitald este un concept ce se re-
ferd la modul de interactionare a religiei cu
Internetul, si in ultimii ani este un termen des
intalnit in titlurile unor conferinte, de exem-
plu The Digital Conference on Digital Religion
la Universitatea din Boulder, Colorado (Ian-
uarie, 2012) sau The Digital Religion Sympo-
sium la Institutul Donner pentru Cercetari in
istoria Religioasa si Culturala din Turku, Fin-
landa (Tunie, 2012) [4, p. 18].

Un alt exemplu al relationarii mediului
digital cu cel religios este centrul de cercetare
pentru teologie digitali CODEC de la Uni-
versitatea din Durham, aparut oficial in 2014
si avand in vizor trei domenii de explorare:
alfabetizarea biblicd, cultura digitald si predi-
carea contemporana. Impresionante sunt lu-
crarile semnate de catre Peter Philips, Karen
O Donnel, David Ford, Josh Mann si docto-
ranzii sau studentii de la Masterul in Teologie
Digitald din cadrul acestui centru. Predarea si
instruirea este o parte a activitdtii presupuse
de CODEC [5, p. 35].

Christopher D. Cantwell si Hussein
Rashid prezintd in Religion, Media, and the
Digital Turn A Report for the Religion and the
Public Sphere o serie de resurse printre care si
portalul stiintific MAVCOR (Center for the
Study of Material and Visual Cultures of Reli-

gion) http://mavcor.yale.edu/, condus de Sally
M. Promey, (Professor of Yale University).

Ca proiect, site-ul MAVCOR este un por-
tal cu sediul la Universitatea Yale, care este
indreptat in mod deliberat cdtre alte institu-
tii, nationale si internationale, si citre publi-
cul larg. In 2008, proiectul a primit finantari
majore, iar ciclul de proiect de patru ani a cul-
minat cu publicarea unei colectii editate, in-
titulate Sensational Religion: Sensory Cultures
in Material Practice (Yale, 2014). In prezent,
Centrul organizeaza cel de-al doilea ciclu de
proiect, o colaborare multi-institutionala de
cinci ani, intitulata Material Economies of Reli-
gion in the America: Arts, Objects, Spaces, Me-
diactions, care va sustine un grup international
si interdisciplinar de 40 de studenti de la toate
ciclurile de invatdmant superior, reprezentand
atat educatia publica, cat si cea privatd. Noul
proiect a inceput in 2016 si este regizat de Sally
Promey si Sarah Rivett (Princeton).

In acest sir se inscrie si ISLAMiCom-
mentary and Transcultural Islam Research
Network  (http://islamicommentary.org/),
gestionat de Julie Poucher Harbin, (Specialist
(DISC), ce presupune colectarea, crearea si
diseminarea cunostintelor despre islam si co-
munitatile musulmane. Site-ul contine pagini
cu resurse despre anumite subiecte, inclusiv
date din sondaje disponibile publicului, pu-
blicatii cu acces deschis si prelegeri sau eveni-
mente inregistrate din surse de incredere.

Facultatile din aproape 60 de universitati
au contribuit la continuturile site-ului, in timp
ce importante reviste de stiri precum The Huff-
ington Post, World Religion News, The Observer
Musulman, Tikkun s. a. au reflectat sau repu-
blicat bucdti intregi din ISLAMiCommentary.

In plus, managerul de proiect a cooptat savanti
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si jurnalisti pentru o serie de articole aparute
in The Wall Street Journal, Voice of America,
National Public Radio, Fox News si Nightline.

Un alt proiect al confluentei dimensiunii
cyber si cea spirituald este Mapping Ararat
(http://www.mappingararat.com/), gestionat
de Melissa Shiff (Research Associate at York
University), Louis Kaplan (Professor of Uni-
versity of Toronto) si John Craig Freeman
(Professor of Emerson College, Boston). Pro-
iectul este legat de evenimentul din septem-
brie 1825, infiintarea de catre Mordecai Ma-
nuel Noah a unui mic oras pe Insula Grand,
langa Niagara Falls, in statul New York. El
a denumit aceasta comunitate Ararat dupa
muntele pe care se spune cd arca lui Noe s-a
odihnit pand cand potopul biblic s-a retras.
Noah a afirmat ca a fondat Araratul ca ,oras
de refugiu pentru evrei”, o noua patrie pen-
tru un popor imprastiat pe tot globul. Mii de
oameni au participat la fondarea comunitatii,
unde Noah a dezvaluit piatra de temelie care
ancora prima structurd a orasului. Piatra de
temelie, insa, este tot ce rimane din Ararat,
ca si din alte comunitati utopice din secolul al
XIX-lea, care nu s-au inraddcinat.

Cat despre Mapping Ararat, care s-a
stabilit in spatiul digital, ancorat de Google
Maps, putem afirma cé este realizarea incer-
carii esuate a lui Mordecai Noah. Acest pro-
iect stocheaza si afiseaza date despre aderarea
religioasd la nivel judetean, de stat si national.
Echipa proiectului alcatuita din savanti, artisti
si programatori de la Universitatea York si
Universitatea din Toronto nu doar ca simu-
leaza visele lui Noah pe Google Maps intr-un
act de cartografie speculativa, dar au construit

si o aplicatie pentru smartphone care permi-

te persoanelor fizice sa faca un tur in realitate
augmentata a unei natiuni care nu a fost nici-
odata, completatd cu scheme pentru o capitala
si arcade care nu au fost realizate niciodata [6].

William Indick, in cartea sa The digital
God: how technology will reshape spirituality
afirma ca forma de expresie cea mai detasata
si abstracta pe care umanitatea a inventat-o
vreodata este calculul digital, iar cand media
digitala atinge potentialul maxim, poate crea o
lume virtuala care se simte la fel de reald, daca
nu chiar mai reald decét lumea ,,reala” pe care
o produce. Momentan suntem pe punctul de
a ajunge nivelul de potential infinit de pro-
cesare. Cand se va intampla acest lucru, abs-
tractizarea infinitd va facilita constientizarea
integrald. Simularea digitald va crea virtual o
realitate super-lucidd. Complexitatea tehno-
logicd va crea simplitate mistica. Serpentina
isi va inghiti propria coada, iar digitalitatea va
impinge evolutia constiintei dincolo de barie-
ra de lumina ca, mai apoi, spiritualitatea sa ne
avertizeze, de cealalta parte a ecranului opac,
ca in acest viitor necunoscut este cu adevarat
un Dumnezeu Digital [7, p. 217].

Despre prezenta Acestuia in cyberspatiu
se pot face numeroase presupuneri, insa un
lucru cert este faptul cd religia este o prezen-
ta activa in mediul digital si aceastd prezenta
a determinat aparitia religiei on-line, religiei
digitale, cyber religiei, riturilor oficializate cu
ajutorul TIC si, nu in ultimul rand, a inter-
net-bisericilor.

Intr-un articol publicat pe http://www.
rodon.org, Marina Vorobyeva specifica faptul
ca un efect al fenomenului digitalizdrii sunt
internet-bisericile, printre care se evidentiaza
The Internet Church of Christ, (http://www.
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internetchurchofchrist.org), I-Church (http://
www.i-church.org), The St. John's Internet
Church (http://www.religionnet.com) si altele.

Richard Thomas mentioneazd cd inter-
net-biserica este atrdgdtoare pentru enoriasi
datoritd dorintei de a cunoaste si a fi cunos-
cut, care std la baza consolidérii acestor co-
munitati, nefiind restrictionate de un loc si un
timp anumit, indiferent de domiciliu, orar si
cerinte sau deficiente fizice ale enoriasilor [2].

D. A. Klimenko in ,Vaticanul si noile
tehnologii informationale” (2010) sublinia-
za ca prezenta internet-bisericilor (,internet
church”), a cybercredinciosilor, cyberreligiei,
spatiului interactiv pentru suflet (,interac-
tive soul space”) si a tehnologiilor chat-room,
newsgroup, mailing list ca instrumente de
propaganda religioasa demonstreaza ca seco-
lul tehnologiilor informationale patrunde ra-
pid in toate sferele de activitate ale omului, iar
intrepatrunderea religiei cu spatiul interactiv
devine tot mai sesizabila.

Cum afirma si cercetatorii italieni Ceci si
Restelli, internetul astdzi este supraponderat
de site-uri religioase. In dependenta de sco-
purile puse in fata resurselor web, M. Meni-
cocci, in studiul sdu ,,La Rete delle Religioni”,
publicat in 2005 in Storiadelmondo Nr. 33,
deosebeste 4 functii ale site-urilor religioase:

e prezentarea bisericii pentru necredin-
ciosi cu ajutorul unor masuri complexe nu-
mite si relatii cu publicul;

e efectuarea unor actiuni de evangheli-
zare si prozelitism;

e stabilirea unor legdturi intre enoriasi
si aprofundare cunostintelor lor religioase;

e oferirea unor informatii pentru cerce-
tatori, stocarea literaturii religioase si a diferi-

tor texte inaccesibile in mod fizic [8, p. 103].

Iar cercetatorul K. Lundby in ,, Theoreti-
cal frameworks for approaching religion and
new media” (2013) scoate in evidentd 4 tipuri
de bazd de relationare a dimensiunii comuni-
cationale cu cea religioasa:

e mediatizarea religiei,

e mediatizarea conceptelor religioase,

e mediatizarea formelor sacrale,

e transformarea tehnologiilor sociale
(religioase) [3, p. 379].

Mediatizarea si stabilirea unei legdturi in-
tre religie si om/ utilizator sunt prioritatile in-
terrelationarii dintre TIC si religie. Insusi Vati-
canul subliniazi ca noile tehnologii au deschis
cdi de informare si formare. In special pentru
aceasta au fost create Wikicath (analogul en-
ciclopediei Wikipedia); GodTube (clona You-
Tube), ce presupune un canal care ar transmite
toate emisiunile crestine care se difuzeazd in
lume si orice altd informatie despre Dumnezeu;
Catholic Mobile (http://catholicmobile.com/),
aparuta in California, SUA, ce reprezintd o teh-
nologie bazatd pe JP2 Media, care trimite pe
telefoanele mobile, calculatoare si smartfoane
informatii cu privire la biserica catolica.

Rolul de informare il au si site-urile, prin-
tre care reprezentativ este cel al profesorului
de religie din Livorno, Luca Paolini (www.re-
ligione20.net), premiat in cadrul concursului
organizat in 2008 de Organizatia Associazio-
ne Web Cattolici (Weca), care incorporeaza
in continuturile lui materiale pentru predarea
religiei. Denumirea Religione 2.0 indicd analo-
gia cu generatia viitoare de Internet Web 2.0.

Populare sunt si blog-urile vaticanistilor
(jurnalisti ce scriu despre Vatican in presa),
cum ar fi cel al lui Sandro Magistera in varian-
ta on-line a jurnalului Espresso (http://chiesa.

espresso.repubblica.it/) ori al lui Andrea Tor-
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nielli in Il Giornale (https://blog.ilgiornale.it/
tornielli) [8, p. 112].

In studiul siu Transformation of reli-
gious practices in contemporary digital epoch
(2018), Anna V. Koneva analizeaza ritualurile
on-line si slujbele, pelerinajele virtuale, ruga-
ciunile comune si practicile spirituale in retea
care sunt o variantd a comunicadrii interactive.
Patrunderea religiei in Internet a facut posibi-
14 realizarea diferitor practici, ritualuri si ce-
remonii. Un exemplu poate fi scoala musul-
mana din India, Darul Uloom Deoband care
a recunoscut posibilitatea de a oficia cdsatorii
la distanta in spatiul virtual. In SUA, in cate-
va biserici, prin intermediul mediului digital,
s-au creat conditii pentru rugdciune impreu-
na cu pastorul, pentru impartasanie (enoria-
sul utilizeaza propria paine si vin), spoveda-
nie si desfasurarea botezului on-line [9, p. 69].

Opinia reprezentantilor confesiunilor re-
ligioase este pozitiva fatd de TIC, Patriarhul
Chiril I al Moscovei spune: ,,Misiunea Biseri-
cii poate si trebuie sa fie larg extinsa in spatiul
Internetului. Blog-urile, retelele de socializare
- toate acestea ofera noi posibilitati confesiu-
nii crestine. Sa nu fii prezent acolo inseamna sd
subscrii propriei neputinte si lenei la salvarea
confratilor. Astazi, cand pentru viata biseri-
ceasca este manifestat un interes sporit, fie nu
intotdeauna sandtos, datoria noastra este de
a-1 directiona spre beneficiul bisericii, creand
conditii pentru ca tineretul sd cunoascéd adeva-
rul despre Hristos si despre oamenii bisericii.”
Atentionand c4, totusi, ,,biserica nu se afla in
mediul virtual, ci in cel real, (...) iar imaginea
omului care triieste preponderent in spatiul
virtual este departe de idealul crestin (...) si ca
»misiunea virtuald nu poate inlocui munca pa-

rohialg, ci trebuie sa o completeze.” [10, p. 15].

D. A. Klimenko subliniaza ca astazi Va-
ticanul, constientizand potentialul cyberspa-
tiului, il utilizeaza si se straduie sa faca publica
religia prin fiecare tendintd aparuta in dome-
niul TIC. Totusi, tehnologiile, fie si cele mai
performante, nu pot depasi traditiile seculare.
Deci, cand se convoaca Conclavul, in Vatican
este interzisa utilizarea telefoanelor mobile si a
notebook-urilor, iar unica tehnologie in acest
caz, in afara de fumul alb, prin care populatia
este informatd despre alegerea unui nou Papa,
ramane sunetul clopotului din Catedrala Sf.
Petru, care, cum presupun unii cercetatori, este
pus in miscare de o telecomanda [8, p. 113].

Relatia TIC cu religia este in continud dez-
voltare si este evidentd natura sa compensatoa-
re, deoarece ambele sunt dimensiuni vitale ale
existentei umane, deci si coexistenta lor trebuie
sa fie una armonioasa pentru a echilibra viata
si activitatea omului. Nu in zadar, la finele lui
septembrie 2013, Papa Francisc, in adresarea
sa catre participantii la ,,Asamblea Plenaria del
Dicasterio para la Comunicacion”, indeamna
slujitorii bisericii, calugarii si laicii s studie-
ze activ tehnologiile digitale pentru a le utiliza
eficient in propovéduirea crestinismului in lu-
mea contemporand, spunand ca Biserica, care
insoteste oamenii pe calea vietii, trebuie sa

poata merge impreuna cu ei” [11].
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Religia in cyberspatiu

Rezumat: Dezvoltarea TIC a determiant schimbdri si in sfera religiei, care pe langa prezenta in
spatiul online, foloseste cyberspatiul pentru stocarea informatiilor, realizarea cercetarilor si conferinte-
lor teologice, lansarea de proiecte precum CODEC, MAVCOR, ISLAMiCommentary and Transcultu-
ral Islam Research Network, Mapping Ararat, platforme precum Wikicath, GodTube, Catholic Mobile
pentru internet-biserici accesate de ciber-credinciosi si site-uri si bloguri destinate informarii si educa-
tiei religioase. In procesul intens de digitalizare, religia nu numai ca publica informatii despre cult, ci si
oficiaza ritualuri, ceremonii i diverse practici online. Reprezentantii religiei, papa, patriarhul, consti-
enti de potentialul ciberspatiului, il folosesc si se straduiesc sd faca publicd religia prin fiecare tendinta
in domeniul TIC, fiind astfel mai aproape de enoriasi.

Cuvinte-cheie: TIC, cyberspatiu, religie digitala, cercetare teologicd, internet-bisericd, platforme
religioase.

Religion in cyberspace

Abstarct. The development of ICT has led to changes in the field of religion, besides the presence in
the online space, the religion uses cyberspace for storing information, conducting theological research
and conferences, developing projects such as CODEC, MAVCOR, ISLAMiCommentary and Transcul-
tural Islam Research Network, Mapping Ararat, platforms such as Wikicath, GodTube, Catholic Mobile
for internet-churches accessed by cyber-believers, and websites and blogs aimed at religious informa-
tion and education. In the intense process of digitization, the religion not only publishes information
about the cult, but also officiates rituals, ceremonies and various online practices. The representatives of
the religion, the popes, the patriarchs, aware of the potential of cyberspace, use it and strive to make the
religion public through every tendency in the ICT field, thus being closer to the parishioners.

Key words: ICT, cyberspace, digital religion, theological research, internet-churces, religious plat-
forms.
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Aliona GRATI

CEREMONII REGALE LA CATEDRALA

De indata ce a fost ridicata, Catedrala Mi-
tropolitana din inima Chisinaului a devenit un
reper topografic al orasului si un loc de vizitat
obligatoriu pentru inaltii oaspeti. In ordinea
pe care ritualurile si festivitatile regale ale tim-
purilor au statornicit-o, itinerarul monarhilor
care soseau la Chisinau in vizite oficiale pre-
vedea mai intai de toate descinderea in acest
centru simbolic. Tarii si tarinele Rusiei, regii
si reginele Roméniei, marii duci si ducesele,
principii si principesele au respectat protocolul
oficiat in perimetrul elegantei cladiri de cult.

Mai intai, monarhii asistau la slujbele re-
ligioase din Catedrald, apoi salutau defildrile
civile sau militare in Piata Paradelor - foru-
mul Chisinaului si ispita tuturor Puterilor -
din preajmd, dupa care mergeau la receptia
festivd care avea loc in conacul urban al vreu-
nui boier mai distins. Prezenta regala in inima
Chisinaului si indispensabilul liant religios al
acesteia dadea o si mai mare insemnatate mo-
mentului, proiectandu-l in dimensiunea tra-

ditiilor, in orizontul lucrurilor durabile.

Situat la distantd impunétoare de marile
centre ale vietii politice si culturale, cu un co-
tidian tern, dizolvat arareori de vreun eveni-
ment deosebit, Chisinaul isi mobiliza in graba
fortele atunci cdnd i se dddea sansa de a-si ara-
ta recunostinta fata de vizitator cu sange albas-
tru. Cu aceste ocazii exceptionale si in semn
de loialitate, intreg orasul imbrica straie de
sarbdtoare, strazile erau iluminate din belsug,
aparea din senin o noud bijuterie arhitecturala
in formad de poartd triumfald. Totul era menit
sd creeze o atmosfera de maretie si grandoare
demna de distinsii vizitatori. Exaltarea gene-
rala si imaginea pozitivd a monarhilor, indi-
ferent cd veneau de la Sankt Petersburg sau
de la Bucuresti, erau alimentate si intretinute
de aparitiile lor auguste in spatiul cotidian al
oamenilor simpli. Din perspectiva zilei de azi,
istoria vizitelor la Chisindu ale monarhilor, de
la 1818 pana la 1942, se dovedeste ea insasi o
poveste remarcabila si fascinanta [1].

Monarhii Rusiei au vizitat Chisinaul de

cateva ori dupa anul 1812. Primul si-a facut
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aici aparitia tarul Alexandru I cel Binecuvan-
tat. In drumul siu spre Cernauti, unde urma
sa se intalneasca cu imparatul Austriei, a po-
posit la Chisinau intre 27 si 29 aprilie 1818.
Doar cu o luna inainte de acest eveniment, lo-
calitatea iesise din dependentd manastireasca
si capatase statutul privilegiat de centru admi-
nistrativ al tinutului Basarabia. In scurt timp,
s-au depus toate eforturile pentru a-i procura
rapid cea mai buna dintre imaginile posibile.
A fost amenajata o gradina publica, in care
s-au plantat mii de copaci adusi din padure,
au fost croite razoare cu flori colorate. Vizita
imparatului avea, in primul rdnd o semnifi-
catie politicd, dar si o mare incarcatura reli-
gioasd, caci trebuia sd sensibilizeze poporul
cuvios care impartasea ritul ortodox, al carui
element maret si indispensabil era ca repre-
zentant al lui Dumnezeu pe pamant.

Calea spre casa boierului Donici, care
avea sa devina pentru o noapte palatul tarului
Rusiei, ocupatd la vremea respectiva de na-
mestnicul Bahtemiev, trecea pe langa Soborul
Vechi ,,Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil”. La
1818, locul acesta mai era inca centrul orasu-
lui si incé pastra stilul administratiei domnesti
de altadata. Aici Alexandru I a fost aclamat de
locuitorii curiosi de a-si vedea noul monarh
venit din tinuturi indepartate. Tot aici, tarul
a revenit a doua zi dimineata pentru a asista
la liturghia din Soborul Vechi. Dupa slujba
religioasd, el a luat dejunul cu exarhul Gavriil
Banulescu-Bodoni in incinta Mitropoliei din
preajma Soborului. Apoi alaiul s-a indreptat
spre clddirea Seminarului recent ridicata, unde
isi faceau studiile copiii nobililor. In seara ace-
leiasi zile, in cinstea impdaratului rus a avut

loc primul bal local in sala enorma a casei lui

Teodor Krupenski. In timpul festivititii, Ale-
xandru [ a invitat-o la dans pe tandra Pulheria
Vartolomeu. Balul si naiva fatd a serdarului nu
au reusit sa producd impresie vie asupra im-
pdratului care s-a grdbit sd pardseasca sala si
orasul.

Intre anii 1832 si 1836, mai sus de casa
lui Teodor Krupenski, in cartierul nou, la ini-
tiativa lui Gavriil Banulescu-Bodoni si sub
indrumarea succesorului sau arhiepiscopul
Dumitru Sulima, a fost ridicat Soborul Nou
sau, aga cum va fi numit mai tarziu, Catedrala.
Preluand functiile de centru cultural si eclezi-
astic al orasului, impunatorul edificiu era pre-
gatit sd-si intdmpine vizitatorii distingi. A fost
nevoie de cativa ani pana cdnd un alt membru
al familiei imperiale sa se incumete sa treaca
prin indepartatul oras din sudul Rusiei.

Si iatd ca in vara anului 1867 asteptarile
s-au implinit. Intreg Chisinaul s-a infrigurat
la vestea sosirii tarinei Rusiei Maria Alexan-
drovna, sotia imparatului Alexandru al II-lea
si mama imparatului Alexandru al I1I-lea. Lo-
calnicii s-au pregatit minutios pentru a marca
evenimentul extraordinar si a o intdmpina pe
imparateasa cu pompa imperiala. La 13 iunie,
insotita de fiii sdi, marii cneji Serghei si Pavel,
impérateasa intra in oras cu intreg cortegiul
sau dinspre Ungheni. Era o amiaza superba,
cu cer inseninat dupd o ploaie puternica cu
trasnete. Acompaniatd de un grup de caldreti
tineri imbrédcati in haine nationale moldo-
venesti, procesiunea a trecut prin trei porti
triumfale. Doud dintre ele erau plasate chiar
in apropierea Catedralei: prima, la intersectia
strazilor Zolotaia si Pavlovskaia, a doua, in-
tre casele boierilor Krupenski si Catargi. Era

modul in care nobilimea locului si comuni-
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tatea evreiasca incercau sd-i arate impdrdtesei
admiratia lor. Nu intdmplator, pe una din ele
era plasat portretul ei, impodobit cu trandafiri
si cu inscriptiile in limba rusd ,,Te vedem cu
admiratie intaia datd” si ,Rugdciunile noastre,
Impariteass, s te insoteasci”. De la o poarta
la alta, familia regala era salutatd de grupuri
de fete de la pension, invesmantate in rochii
albe, avand coronite din flori pe cap si buche-
te in maini. Elevii strigau ,,Ura!”, apoi rasuna
imnul: ,Dumnezeule, pazeste-l pe tar!” Tari-
na i-a salutat pe cei prezenti, cidlcdnd ceremo-
nios pe covorul din flori [2, p. 56-57].

Pe scirile Catedralei, in preajma multi-
mii exaltate, Maria Alexandrovna si fiii sdi au
fost intdmpinati cu mult insufletire de arhiepi-
scopul Antonie. Familia a asistat la ceremonia
religioasa, apoi s-a indreptat spre casa sefului
regiunii. In drumul lor, peste tot au fost salutati
de localnici. Incaperile care au gazduit familia
regald au fost mobilate special pentru aceasta
ocazie in stilul caselor aristocratilor europeni si
aveau expuse buchete mari de flori. A urmat o
masa festiva cu invitati din mediile culturale si
politice ale orasului, in timpul cédreia s-au rostit
discursuri. Apoi au bétut toate clopotele de la
bisericile orasului, anuntind vecernia. In ace-
easi zi, tarina si printii au parasit orasul in di-
rectia Bender, ca mai apoi sa plece spre Crime-
ea pentru tratament. La intoarcere, pe 2 octom-
brie, impérateasa a mai trecut odatd prin Chi-
sindu, rdascolindu-I din nou. Si de aceasta data,
pe ultima portiune a traseului pe care urma sa-1
parcurga suita, au fost construite doud arcuri
de triumf dupd proiectele lui Alexandru Ber-
nardazzi (prima - intre cladirea Seminarului si
hotelul ,,Suisse”, a doua chiar in fata casei gu-

vernatorului). Noaptea tarziu, Maria Alexan-

Casa boierului Donici unde, in 1818,
a stat tarul Alexandru L.

(sus, pe coling, casa in ruine a boierului Donici)
in anul vizitei Mariei Alexandrovna, 1867.

drovna a iesit la balcon, pentru a saluta multi-
mea adunatd langa casa guvernatorului.

Au mai trecut zece ani sub tacere, dar in
aprilie 1877, tarul Alexandru al II-lea a des-
cins la Chisindu. Nu era o vizitd intdimplatoa-
re, a venit aici ca sa detoneze razboiul Rusiei
cu Turcia (1877-1878). Vreme de opt zile
Chisinaul a intrat in atentia lumii.

Odata ajuns in gara la miezul noptii cu
trenul imperial dinspre Ungheni, tarul a fost
intampinat de o multime de oameni adunati
pentru a-i prezenta omagiile. Cand a pasit pe
peron in fata somptuoasei clddiri a garii, care
avea abia 7 ani de la constructie, au batut toa-
te clopotele din bisericile urbei. In drum spre
resedinta guvernatorului, alaiul a mers pe ar-
tera principala intens luminatd. Cu mult mai
sofisticatd si mai pompoasa, procesiunea res-
pecta grandoarea festivitatilor de acest gen de
la curtea din Sankt Petersburg, dar si din alte

state ale Europei moderne. Dupa un convoi
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cu putin timp inainte de inceperea razboiului ruso-
turc, din publicatiile ,,Le Monde Illustre” si
»IThe Graphic”. Sursa: Iuri Svet OldChisinau.com.

R BINE
T =5 e e 2 !
Bulevardul Alexandrovskaia, Arcul de Triumf,
Chisindu in iarna lui 1877, cu putin timp inainte de
inceperea razboiului ruso-turc, din publicatiile
»Le Monde Illustre” si ,The Graphic”.
Sursa: Turi Svet OldChisinau.com.

"

cu ofiteri de garda in mundire frumoase urma
echipajul deschis in care se afla tarul impreu-
nd cu marele duce Nicolai Nikolaevici senior,
apoi trecea trasura cu printul mostenitor Ale-
xandru Alexandrovici si marele cneaz Nicolai
Nicolaevici junior. Alaiul se incheia cu un alt
convoi. Cu totii au trecut printr-un pavilion
somptuos decorat cu steaguri de pe langa Ar-
cul de Triumf. Multimea adunata de-a lungul
bulevardului i-a salutat cu entuziasm.

A doua zi dimineata, pe 12 aprilie, tarul
a pornit spre Catedrala pentru a asista la ser-
viciul religios. In drum, un grup de elevi de la
scolile ordsenesti 1-a aplaudat cu fervoare. In

fata Catedralei a fost intdimpinat de episcopul

Chisinaului si al Hotinului Pavel, care i s-a
adresat cu urmatoarele cuvinte: ,,Evlavioase
Doamne! Doar Tu, cu poporul Tau credin-
cios, iubesti popoarele crestine calcate de tal-
pa islamului, nu doar cu cuvantul, dar si cu
fapta!” Dupa serviciul divin suita a plecat la
hipodromul din afara orasului, unde tarul era
asteptat de trupele militare. Dupd rugaciunea
solemnd, tinutd in fata coloanelor de soldati,
episcopul Pavel a dat citirii ,,Inaltul Manifest
de Declarare a razboiului impotriva Turcei”.
A urmat o mica parada si ostirile imperiale au
pornit spre Dundre sa lupte cu otomanii pen-
tru eliberarea Bulgariei.

In ziua sa de nastere, 17 aprilie, tarul s-a
aflat tot la Chisinau, in conacul Vartolomeu.
In cinstea si in prezenta ,,Eliberatorului” (tarul
eliberator, care a abolit iobagia) in Catedrald a
fost citita o liturghie. Apoi a avut loc o receptie
plind de grandoare in Sala Adunarii Nobilia-
re, organizatd de aristocratia orasului. Ulteri-
or, pentru a invesnici momentul, pe zidurile
institutiilor vizitate de tar s-au instalat placi
comemorative, iar, peste 9 ani, in 1886 (la 5
ani dupa asasinarea lui), la intrarea in Gradina
Publica, i-a fost indltatd o grandioasd statuie
din bronz, asistata de patru vulturi bicefali cu
aripile desficute. Monumentul nu a supravie-
tuit evenimentelor din 1918.

La inceputul secolului al XX-lea, impe-
riul Romanovilor nu pérea sa stie ca are zilele
numarate si ca gubernia i se mai subordona
doar din inertie. Asa se face ci la 16 mai 1912
ceremoniile dedicate centenarului ,eliberarii
Basarabiei” s-au desfasurat cu mult fast. Era
asteptat tarul Nicolae al II-lea pentru punerea
pietrei de temelie a monumentului lui Ale-

xandru L.

108

E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 1, 2020


http://oldchisinau.com/

Peste doi ani (3 iunie 1914), acest ultim
tar va ajunge cu intreaga sa familie ultima
data la Chisindu, pentru a asista la inaugu-
rarea monumentului lui Alexandru I. Cu
aceasta ocazie, chisinduienii au ridicat Arcul
Adundrii Nobiliare pe Alexandrovskaia. Se
zice cd la descoperirea monumentului s-a
intamplat un incident de rdu augur pentru
acest simbol imperial, al cdrui semnificatie
s-a si adeverit dupa cétiva ani. Cand im-
perturbabilul Nicolae al II-lea a vrut sa tra-
ga panza, aceasta s-a agdtat de monument.
Apropiatii sdi i-au sdrit iute in ajutor, nein-
demanarea insd a fost remarcatd. Multimea
nu s-a abtinut, murmurand ,E un semn
rau!” Si o sumbra neliniste s-a ldsat peste
oras. Catastrofa Imperiului s-a anuntat. Pes-
te putin timp va incepe razboiul. Romanovii
se pregateau, fara sa stie, sd iasa din scena is-
toriei si din istoria Basarabiei inclusiv.

Peste sase ani, cu putin timp inainte de
recunoasterea Romaniei Mari de cétre pute-
rile internationale, Chisinaul a fost vizitat de
regele Ferdinand 1 Intregitorul, regina Ma-
ria si principesa Elisabeta. Strazile orasului
s-au umplut iardsi de oameni nerabdatori de
a saluta venirea inaltilor oaspeti. Si pentru
membrii Casei Regale a Romaniei, care im-
partaseau ortodoxia, vizita la Catedrala im-
prumuta semnifcatia unui fapt esential. Mai
era si cazul de a le arata oamenilor locului
ca avea cine sa-i protejeze de bolsevici. Ast-
fel ca sosirea cuplului regal, in zilele intre 20
si 23 mai 1920, cu ocazia sirbatorii Iniltarea
Domnului, readucea orasului ceva care sema-
na cu normalitatea. Cu toate simpatiile fata
de membrii monarhiei ruse cu care se inru-

dea, regina a accentuat caracterul romanesc al

3 iunie 1914. Sursa: Diana Mandache.

Dezvelirea monumentului tarului Alexandru I,
3 junie 1914. Sursa: OldChisinau.com.

celor care au venit sd intampine alaiul, acestia
fiind considerati nu altcumva decat o prelungi-
re estica a romanilor. Regina nu se sfia sa recu-
noasca merite Rusiei, dezvoltarea teritoriului,
strazile pavate, drepte si largi, avand pe ambele
parti multi copaci:

»Fara indoiald teritoriul este al Romani-

ei, cu populatie roméneascd, dar Rusia fiind
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imensa i bogatd a investit bani in el si a con-
struit edificii mai mari, mai bogate, mai solide
decéat am fi putut face noi, vecinii mai saraci.
Din copildrie am fost atrasda de lucrurile ru-
sesti. Ceva mostenit in mine a iubit fastul,
amploarea si profunzimea Rusiei. Am vazut

Rusia in fragedd tinerete, cand era magnifi-

ca, si port in suflet aceastd nostalgie (...) Am

Regele Ferdinand I si regina Maria, Chisindu, mai 1920.
Sursa: Muzeul National de Istorie a Moldovei.

T

Regele Ferdinand, regina Maria si fiica lor cea mare,
Principesa Elisabeta la Chisindu, 20 mai 1920.
Sursa: Diana Mandache.

fost pretutindeni deosebit de impresionata de
cladirile rusesti, care in raport cu ale noastre
sunt mai frumoase si mai mari. In general,
orasul e larg si arata bine (...) E un oras mare,
dar are infatisarea unui mic oras de provincie.

Hotarat lucru, imi place”[3, p. 150-156].

Vizita familiei regale la Chisinau avea ca-
racterul simbolic al prezentei autoritatii regale
romanesti in Basarabia. Evenimentul a urmat
toate ritualurile unor asemenea practici inter-
nationale. Chisinduienilor nu li se parea neo-
bisnuit spectacolul, ei avand cumva experien-
ta in acest sens inca de pe timpurile cand au
primit in orasul lor monarhii rusi. Alaiul regal
a fost intampinat cu paine si sare, s-au rostit
discursuri patetice, s-au organizat vizitele de
rigoare in institutiile emblematice ale orasu-
lui. Ca sa faca ,fericitd cat mai multd lume”,
isi nota regina, membrii augustei familii au
acceptat sa fie gazduiti in trei conace diferi-
te. Regele a luat resedintd la primarul Vasile
Anghel, regina Maria a fost primita de familia
Pantelimon Sinadino, iar principesa Elisabeta
a stat in casa boierului Paul Gore.

Merita subliniat capitalul de informatie
imagologica pe care il furnizeaza colectiile de
fotografii ale evenimentului. S-au pastrat cate-
va in alb-negru si carti postale cu instantanee
din timpul vizitei suveranilor. Dincolo de re-
prezentarea fixd, fiecare din ele poate genera o
poveste. Primele, facute la gard, demonstreaza
felul riguros in care chisinduienii au organizat
acest eveniment urias. Vechea cladire a garii
era impodobitd cu ghirlande vii din ramuri
si flori, steaguri nationale, steme si scuturi cu
initialele regale. Pe strada Alexandru cel Bun a
fost ridicat un arc de triumf. Drumul de la gara
spre Catedrala era flancat de siruri de oameni
plini de exuberanta, elevii zgomotosi aruncau
flori, iar cerul era agitat de aeroplane.

Cateva fotografii {i surprind pe regele Fer-
dinand si regina Maria la iesirea din Catedrala
dupa ce au asistat la un Te Deum. Regina Ma-

ria, al carei sange s-a rafinat intr-un lung sir
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de generatii imparatesti, are o figura distincta.
E imbracata in rochie albd si poarta pe cap o
palarie in stil cocosnic, decoratd cu perle si cu
o voaleta albd vaporoasa. Pare imaginea cobo-
ratd chiar in acel moment dintr-o panza lumi-
noasa de-a lui Claude Monet. Impresioneaza
prin gratia atitudinii, tinuta nobila si vesti-
mentatia in acord rezonabil cu moda saloane-
lor aristocratice europene. Regele e imbracat
in uniforma militara cu galoane i fireturi stra-
lucitoare. Isi tine imperturbabil fruntea sus, de
parcd nu ar vrea sa arate nicio slabiciune si, in
acelasi timp, nici sa piardd pentru vreo clipa
controlul asupra supusilor sai. Cuplul e inso-
tit de demnitarii de rang inalt: ministrul Ale-
xandru Averescu si directorul Politiei si Sigu-
rantei Generale Romulus P. Voinescu. O alta
carte postala imortalizeaza alaiul in fata Pala-
tului Mitropolitan, fixand segmentul de timp
in care cuplul regal urmareste, de pe o scena
improvizata cu baldachin de catifea, ghirlande
de flori si insemnele Casei Regale, ceremoniile
organizate in onoarea lor. Inainte le defileaza
elevii institutiilor de invatamént si soldati din
unitatile militare. Poate nu intamplator, de
aici incolo, pe acest loc de vizavi de Arcul de
Triumf, de pe scene improvizate, cu sau fira
tribune, vor tine sé isi demonstreze autoritatea
reprezentantii tuturor puterilor, de la regii Ro-
maniei, la conducatorii sovietici si presedintii
republicii postsovietice.

O alta carte postald a inregistrat imaginea
familiei regale plimbandu-se pe strazile Chisi-
ndului intr-o magind decapotabild. Starea ge-
nerald e de armonie, de bucurie a oamenilor
care nu s-au vizut multi vreme. In tinuta sa
albd, sub o umbreld de soare, regina se intreti-

ne in priviri radiante cu regele in uniforma cu

Regele Ferdinand I si regina Maria in fata Catedralei
din Chisindu, 20 mai 1920. Sursa: Ana Gritco.

Regele Ferdinand I si regina Maria pe o strada din
Chisindu, 20 mai 1920. Sursa: Ana Gritco.

Regina Maria aldturi de périntele Vasile Guma in fata
Ospatiriei Populare. Sursa: Diana Mandache.

broderii si galoane, de care atarnd o multime
de insigne cu diferite semnificatii. Pe fundal
se vad casele din piatrd albd cu geamuri ar-
cuite in ancadramente in stil Art Nouveau,
raspandite in partea noua a Chisindului. O

alta fotografe prezenta figura reginei alaturi
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de parintele Vasile Guma, ambii stdnd in fata
Ospatariei Populare. Regina e imbracata in-
tr-o sobrd rochie neagra cu o cruce de argint
la gat, iar pe cap poarta o broboada prinsa de
o diademad cu ornamente in forma de frunze.
Zambeste larg, semn ca e multumita de mer-
sul bun al lucrurilor, spre marea incantare a
celor care o insotesc.

Dupa parada din prima zi, in sala prima-
riei a fost organizatd o receptie in cinstea fa-
miliei regale. Oficialitatile au tinut cuvantari,
regina a fixat momentul in jurnal: ,,S-au tinut
multe discursuri, intr-o ciudatd rusd-romana
cu multe sunete moi «l». Am fost cat se poate
de prietenosi, si in final am plecat fiecare pe
la casele noastre.” [3, p. 151]. Seara, in timpul
banchetului din sala Cercului Cultural, regele
Ferdinand I a tinut un discurs memorabil, in
care si-a exprimat bucuria de a se afla in capi-
tala unui frumos tinut ,,unit, pe veci, cu Re-
gatul Meu”. Auditoriul a fost desigur emotio-
nat atunci cand regele a mentionat eforturile
considerabile ale locuitorilor dintre Nistru si
Prut pentru pastrarea demnitatii si identita-
tii nationale: ,, Jubirea de neam nu s-a stins in
timpurile cat Basarabia a stat sub o stdpanire
ce nu avea legdturi de suflet cu poporatiunea
moldoveneasca, care de veacuri alcituieste
talpa acestei tari”. Drept dovada a respectu-
lui fata de basarabeni, regele a recitat cateva
versuri din poezia lui Constantin Stamate Do-
rul de patrie, care au sunat apoteotic in acest
context. Cei adunati in sald au fost asigurati
de faptul ca politica Casei Regale a prevazut
drepturi egale la o viatd decenta pentru toate
neamurile locuitoare in Basarabia. Fraza de
incheiere a sensibilizat si a magulit probabil

multi ascultdtori: ,,Cu aceasta nadejde neclin-

tita ce o port in suflet, strig din toatd inima: Sa
traiasca Basarabia si Capitala ei!”[4].

A doua zi, familia regala a mers iar la
Catedrald unde a asistat la parastasul pentru
eroii cazuti pe cdmpul de luptad, oficiat de ar-
hiereul Gurie. Dupa serviciul divin, membrii
augusti au vizitat o multime de institutii din
Chisindu si Costiujeni. In a treia zi, au fost
primiti cdlduros de evrei in sinagoga, apoi au
vizitat bisericile greaca, catolica, protestanta
si armeand: ,Fiecare institutie vrea si fie vi-
zitata, fiecare nationalitate vrea si i se acorde
atentie”, scria regina. $i tot din insemndrile
reginei aflam cd, in ziua plecdrii, oamenii au
venit din toate partile sa-si ia ramas bun de
la familia regald si sa o roage, cu lacrimi de
fericire in ochi, sa revind la Chisinau cat mai
curand posibil. Incepand cu acel an si pani in
1944, Liceul nr. 1 de fete a fost numit in cin-
stea Reginei Maria, la fel si fosta strada Zolo-
taia. Numele regelui l-a primit Liceul Militar.

La 5 februarie 1939, monumentul regelui
Ferdinand I Intregitorul, plasat vizavi de Ar-
cul de Triumf, in fata Palatului Mitropolitan,
a fost dezvelit in prezenta mai multor ofici-
alitati ale municipiului, autoritati si delegati
oficiali ai regelui Carol al II-lea. Statuia a avut
la Chisindu o istorie scurtd, incheindu-se in
1942 din motive lesne de inteles.

Fiul regelui Ferdinand si al reginei Maria,
principele mostenitor Carol a fost la Chisindu
cu prima sa vizita oficiald in martie 1925, pen-
tru a asista la sarbatoarea dedicata aniversarii
unirii Basarabiei cu Romaénia. Acasa, la Bucu-
resti, ii riménea principesa-mama Elena si fru-
mosul sdu fiu de numai 4 ani, principele Mihai.
In mai putin de un an va renunta la succesi-

une, plecand in strdindtate cu Elena Lupescu.
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Deocamdata insd reprezenta coroana in capi-
tala provinciei. S-au péstrat cel putin trei filme
care reflectd evenimentele din acea zi. In pri-
mul film printul iese din Catedrald, insotit de
demnitari romani, dupa ce a asistat la oficierea
serviciului divin, apoi trece pe sub coloanele
albe ale Arcului de Triumf pentru a ajunge la
locul de unde avea si se desfisoare parada. In
al doilea film il vedem salutind sirul de oameni
care defileaza pe strada centrald a Chisindului
cu pancarte pe care sta scris: ,,Irdiasca iubita
dinastie a Romaniei Mari!” si ,,Trdiasca Familia
Regala!”, Prin fata printului, in ritmuri caden-
tate, trec elevi, cercetasi cu palarii negre, sol-
dati si reprezentanti ai judetelor din Basarabia,
Hotin, Ismail, Cetatea Alba etc. [5]. A treia pe-
licula inregistreazd evenimentul care se desfa-
soara ulterior paradei, la stadionul ,,Regele Fer-
dinand I”, unde ii este organizata o receptie. La
masa lunga, plina cu bucate std asezata o mul-
time de functionari si oameni politici ai orasu-
lui. In centrul ei, printul Carol se bucuri de o
atentie deosebita, raspunzand necontenit ama-
bilitatilor [6]. Avand o personalitate puternica,
fascinantd, cu multe merite, dar si cu defecte
pe mdsura, printul se lauda cu ascendente ger-
mane, portugheze, britanice si rusesti. Traseul
lui de viatd a fost sinuos si cu multe complicatii
la care a contribuit adesea el insusi. Avea o cul-
turd remarcabild, stia multe limbi strdine, din
ele, patru le vorbea cu usurintd. Fascina si prin
calitatile sale de orator. Parea firesc ca prezenta
lui sa se bucure de mare rezonanta la Chisinau.

In ziua de 20 iunie 1927 murea regele Fer-
dinand si chiar in aceeasi zi micul Mihai, in
varsta de cinci ani, era proclamat Regele Ro-
maniei. La urmatoarea vizita oficiala la Chi-

sindu, in 1935, Carol al II-lea devenise deja a

Principele mostenitor Carol si demnitari trecand
pe sub Arcul de Triumf dupa iesirea din Catedrala,
Chisindu, martie 1925. Sursa: OldChisinau.com.

Principele mostenitor Carol privind defilarile civililor
si militarilor in Chisindu, martie 1925.
Sursa: OldChisinau.com.

doua oara regele Roméniei dupa Regentd. Desi
isi detronase fiul, il iubea si ii dddea o educatie
aleasa. Initiind o serie de deplasari dupad rein-
tregire in partea esticd a tarii in cadrul unui
turneu prin orasele Hotin, Balti si Chisindu,
Carol al II-lea a tinut s fie insotit de fiul sdu
Mihai Voievod de Alba Iulia. Pe 3 iunie, regele
si principele au coborat din tren in gara Chi-
sindu. Au fost intdmpinati de inalti demnitari,
iar muzica militara, drapelele, ovatiile multimii
au creat o atmosferd plina de bucurie intensa.
Vizita regelui si a principelui a fost orga-

nizata cu mult fast dupa un ritual bine pus la

DIALOGICA nr. 1, 2020

E-ISSN 1857-2537

113,



punct de regele insusi care combina aspectul
religios cu cel militar. Prezenta suveranului
trebuia sd capete o semnificatie de apoteoza
legendard, ce rendstea vremurile voievodale
de altddata. Nu intamplator, turneul s-a desfa-
surat in preajma zilei de 8 iunie, cand regimul
lui Carol al II-lea sarbatorea ziua Restauratiei
carliste, simbolizand revenirea in Roménia a
principelui ratacit si instaurarea lui in tronul
tarii. Cu aceasta ocazie Carol s-a imbracat
somptuos in uniforma alba a trupei de garda
cu un coif imperial impunator. Tinuta semea-
ta si incantatoare ii punea in evidenta tempe-
ramentul impetuos, trezind admiratia colecti-
va. Se stia cd tandrul rege avea un gust aparte

pentru parade si fast, la care se prezenta in

Regele Carol al II-lea, Marele Voievod Mihai si
demnitari roméani, Gara din Chisindu, 3 iunie 1935.
Sursa: agerpres.ro.

Regele Carol al II-lea, Marele Voievod Mihai si
demnitari romani, Chisindu, 3 iunie 1935.
Sursa: agerpres.ro.

uniforme stralucitoare, doldora de decoratii.
A adoptat el insusi tinuta de gald a militarilor
din armata roména, pe care a imbracat-o in
uniforme multicolore si stralucitoare, cu ga-
loane si fireturi, cisti si cizme. In fotografia
facuta la gara se observa cd suita regald avea
straie impecabile de sarbatoare, iar garda care
ii prezintd onorul in aliniere perfecta era in-
vesmantata in uniforme intunecate, pe cap
avand coifuri ornate, pe maini manusi albe.
Marele Voievod Mihai purta uniforma
elevilor de la scoala militara. Se tinea alaturi de
tatal sau, dar era mult mai retinut in expresie.
In drumul lor spre inima orasului, oamenii i-au
scaldat in afectiune si flori. Una din fotografii
prezinta suita deplasindu-se pe jos pe strada
centrald a Chisinaului sub acompaniamentul
muzicii de fanfard, in delirul aclamatiilor, sub
potopul de flori aruncate de localnicii care um-
pleau toate colturile bulevardului si balcoanele.
Peste tot domnea aceeasi atmosfera feericd, de
parca toatd lumea adunatd acolo isi dorea re-
varsat intregul potential de suferinta, toate gri-
jile si necazurile acumulate de-a lungul zilelor.
Un moment mai putin placut la intra-
rea in Catedrald a umbrit totusi sarbatoarea.
Din unele surse aflam cd mitropolitul Gurie
Grosu i-a interzis suveranului sa intre in la-
casul sfant impreuna cu amanta sa Lupescu.
»Maiestate, ar fi spus mitropolitul, la noi in
sfanta biserica se intrd cu sotia legitima”. Din
alte surse, acest moment scandalos s-ar fi in-
tamplat in timpul unei receptii in care Gurie
Grosu l-a mustrat pe rege in public pentru
comportamentul sdu incorect fata de regina
Elena [7, p. 144]. Supdrat, Carol al II-lea nu a
mai intrat in Catedrald decat dupa patru ani

si jumatate. La 14 decembrie 1936, mitropo-
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litul este chemat la Bucuresti si nu se va mai
intoarce niciodatd in Basarabia.

In 1940, in dorinta de a le arita cetite-
nilor ferma sa hotarare de a apara granitele
tarii, Regele Carol al II-lea a decis si-si pe-
treacd sarbatorile de iarna in mijlocul trupe-
lor, incepand cu granita de Vest si incheind la
Chisindu. In orasul Basarabiei Carol al II-lea
a ajuns la 6 ianuarie, de ziua Botezului Dom-
nului, fiind insotit de fiul sdu Marele Voievod
Mihai. Aceasta calatorie avea o mare insemna-
tate politica. Regele stia cd Rusia sovietica voia
tinutul dintre Nistru si Prut si spera ca vizita
sa va contribui la pastrarea ordinii interne, la
intarirea autoritatii monarhice in provincie,
dar si la cultivarea increderii basarabenilor in
faptul cd ,,Marele Strdjer” ii va apara.

In cei aproape zece ani de domnie, festi-
vitatile legate de cel de-al treilea rege al Roma-
niei au crescut in amploare si fast. Legitimarea
regimului sau autoritar necesita o grija mi-
nutioasa pentru elementele propagandistice,
precum manifestdrile zgomotoase, paradele,
uniformele, saluturile specifice, discursurile si
neaparat uralele si aplauzele multimii de oa-
meni [8, p. 111-115]. Odata cu infiintarea or-
ganizatiei Straja Tarii, defilarile presupuneau
si prezenta tinerilor ,strajeri”.

Regele si principele au sosit la Chisinau
cu trenul domnesc la ora 10:00. Au fost in-
tampinati de prim-ministrul Gheorghe Tata-
rescu, de alti membri ai guvernului, oficiali-
tati civile si militare. Regele era imbracat in
uniforma de general de cavalerie, iar Marele
Voievod Mihai in uniforma de sublocotenent
al vandtorilor de munte. Deplasarea spre Ca-
tedrald s-a facut cu automobilul regal pe bu-

levardele flancate de pancarte care aveau in-

Regele Carol al II-lea si Marele Voievod Mihai de
Boboteaza, Chisinau, 6 ianuarie 1940.
Sursa agepres.ro.

scrisuri precum: ,, Trdiascd Regele plugarilor!”
sau ,,Veghem si apardm cu energie granitele
tarii!”. Populatia isi manifesta prin urale sim-
patia si entuziasmul si nu avea cum sd stie ca
regele era friméntat in continuu de pretenti-
ile teritoriale ale URSS-ului, pe care si le tre-
cuse in jurnalul sdu cu mult timp inainte. De
altfel, si evenimentul de la Chisindu se reflecta
in jurnalul sdu:

»Sambdta, 6 ianuarie. Boboteaza. O zi
foarte frumoasa si buna la Chisinau. Scobora-
rea din tren la ora 10 si mergem direct la Cate-
drald, unde se face slujba. Crucea se arunca in
apa, intr-un bazin din fata clopotnitei. Slujba
bund, dar nu mai e cum a fost, cum era cand
slujeau preotii care aveau practica ruseasca.
Urmeazd defilarea; bine, mai ales Divizia 3
Cavalerie, comandata de Pantazi. Mi-a facut
placere sa vad, in sfarsit, Batalionul 1 Infante-
rie Usoara motorizat.

Pe urma, receptie la Cercul Militar. Dis-
cursuri, incepand cu al rezidentului Cazacliu,
care a vorbit foarte frumos, urmat de primar,
loctiitorul mitropolitului, generalul Cornicio-
iu, comandantul Corpului 3 Armats; si ale re-
prezentantilor minoritatilor germane, ucraine-
ne si ruse. Acestea din urma, foarte frumoase si

foarte importante, ei spunand cd sunt absolut
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loiali tarii si cd sunt gata s-o apere in orice im-
prejurare. Rusul a facut aluzie si la acei fara tara
carora le-am dat azil. Raspunzénd, am afirmat,
din nou drepturile noastre istorice asupra aces-
tui tinut moldovenesc. Am evitat de a spune
Basarabia si am multumit minoritétilor.

Dupa receptie, am trecut sa vad cum e in-
stalatd o baterie cilireatd. In numele Diviziei
3 Cavalerie, mi s-a inmanat un cal in bronz.
In timpul parizii, mi-a fost frig, mai ales la pi-
cioare, si aceasta m-a facut s ma duc pe jos
pana la Cercul Militar. Entuziasmul publicu-
lui a fost starnit cu acest prilej. Am impresia
ca a fost o foarte buna inspiratie” [9, p. 42-43].

Ajunsa in fata Catedralei, suita a fost in-
tampinata de arhiereul Efrem Tighineanu care
avea Sfanta Evanghelie si Sfanta Cruce, pe care
suveranul si Marele Voievod le-au sarutat.
In biserica, era asteptati de clerici si de cativa
demnitari ai statului romén, inclusiv de pri-
mul-ministru. Serviciul divin a fost oficiat de
un sobor de 50 de preoti si diaconi in frunte
cu arhiereul Efrem Tighineanu, Carol al II-lea
asistand in strana imparéteasca. Dupa serviciul
divin, in bataia clopotelor si a tunurilor bateri-
ilor din apropierea orasului, cortegiul format
din clerici cu prapuri si icoane de la muntele
Athos a pornit spre crucea de marmura din
fata clopotnitei pentru sfintirea apelor. Acolo
regele a aruncat in apa fintanii crucea pe care
i-o adusese un preot, sfintind astfel apele. A
fost intonat Imnul regal in aplauzele multimii.

Timp de céteva zeci de minute, in fata
estradei regale si a statuii Regelui Ferdinand
I din Piata Paradelor au defilat unitatile mili-
tare, primari ai satelor basarabene ,,cu piepta-
rele FRN peste sumane”. Regele a facut o baie

de multime, apoi a onorat o receptie oficiala.

Aici Carol al II-lea a tinut un discurs patetic in
care si-a exprimat ferma hotdrare de a apara
cu orice pret Basarabia si toate hotarele Patriei
de o eventuald agresiune a Uniunii Sovietice.
»Nu vom da nicio bucatica de pamant!”[10,
p. 85], afirma el cu destuld convingere. Spre
seard suita regald a pardsit Chisindul cu tre-
nul. Nimeni nu isi imagina atunci cd, la numai
opt luni, evenimentele vor lua o turnura neas-
teptatd. Atat de autoritarul Carol al II-lea avea
sa-si vada hotarele tarii prabusite, sa sacrifice
Basarabia si alte teritorii si sa pardseasca tara,
iar Mihai sa fie incoronat din nou in contextul
dramatic al celui de-al Doilea Razboi Mondial
si in conditiile unei crize profunde, cauzata de
abdicarea tatalui sau, precum si de cedarile te-
ritoriale in favoarea Uniunii Sovietice.
Chisinaul si Catedrala lui si-au trdit in-
tre timp dramele, al cdror apogeu sfasietor a
avutloc in iulie 1941, cand orasul a fost pe de-a
dreptul executat, iar ldcasul sfant ranit. Zeci de
cladiri dintre cele mai frumoase au fost trans-
formate in ruine. S-ar putea spune ca in aceste
conditii dezastruoase, orasul nu era pregatit sa
primeascd in vizita personaje regale. Si totusi,
dupa ce Catedrala a fost refacuta, iar praful si
pietrele ndruite indepértate de pe strazi, Chi-
sinaul si-a primit ultimul rege al Romaniei in
vizita oficiala. Pentru ultima datd. E drept ca
regele Mihai a mai fost in Chisinau dupa ince-
perea razboiului. Monitorul Oficial al Romdni-
ei din 9 septembrie 1941 [11, p. 73] consemnea-
za un reportaj despre vizita informala a regelui
Mihai, in data de 25 august 1941, in scopul de
a inspecta principalele institutii ale Chisinau-
lui. A mers pe jos si a privit indurerat barbaria
cu care au fost distruse de bolsevici biserica si

resedinta mitropolitana, palatul Sfatului Tarii,
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Comandamentul Corpului de Armata, uzina
electricd, statiunea radiofuziune, remizele si
atelierele tramvaielor comunale si intreg cen-
trul orasului.

Pentru a ridica moralul localnicilor, gu-
vernul roman a hotarat sa sarbatoreasca prin-
tr-o serie de manifestari de insemnatate poli-
ticd si religioasa eliberarea Chisindului de sub
ocupatie sovietica. De departe, cel mai impor-
tant moment al sarbatorii era vizita regelui
Mihai I si a reginei-mama Elena a Romaniei.

In data de 30 octombrie 1942, regele Mi-
hai I, in varstd de 21 de ani, impreuna cu regi-
na-mama Elena si cu ministrul de externe de
atunci, Mihai Antonescu, au fost intimpinati
cu péine si sare in gara din Chisinau. Garda mi-
litara le-a prezentat onorul. A doua zi ei aveau
sd asiste la ceremonia religioasd de resfintire
a Catedralei Mitropolitane. Intre timp, aceas-
ta fusese reparata, fiindu-i renovate sfesnicele,
policandrele, alte obiecte de cult [12, p. 24].

Dimineata, plini de entuziasm, curiozita-
te si speranta renascuta, oamenii s-au adunat
in centrul orasului ca sd asiste la ceremonie.
Prezenta fetelor regale cu toata incarcatu-
ra simbolica de rigoare didea evenimentului
unicitate si o vraja de poveste. Regele Mihai I
si regina-mamd Elena au fost intampinati in
fata Catedralei cu fanfard, paine si sare si alte
onoruri. Mitropolitul Efrem Tighineanu le-a
oferit Evanghelia, pe care majestatile lor au sa-
rutat-o. Soborul arhieresc si preotesc a oficiat
serviciul divin ,,intr-un cadru de adanca recu-
legere si inaltime sufleteascd” [12, p. 24]. Apoi
regele a semnat Inscriptia si noul Act consti-
tutiv al Catedralei Mitropolitane rezidite [13].
Magnificul ritual cu obiceiuri stravechi a sen-

sibilizat multimea care vibra de emotie.

o

| i i T B
Regele Mihai I sirutand Evanghelia. Sfintirea Catedralei
Mitropolitane din Chisindu, 31 octombrie 1942.

Regina Maria sarutdnd Evanghelia. Sfintirea Catedralei
Mitropolitane din Chisindu, 31 octombrie 1942.

Regele Mihai I semnéand noul Act constitutiv.
Sfintirea Catedralei Mitropolitane din Chisindu,

31 octombrie 1942.
ol

Serviciul divin in Catedrala Mitropolitana din
Chisindu, 31 octombrie 1942. Foto: Willy Pragher.
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Sfintirea Catedralei Mitropolitane din Chisindu,
31 octombrie 1942. Foto: Willy Pragher.
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Sfintirea Catedralei Mitropolitane din Chisindu,
31 octombrie 1942. Foto: Willy Pragher.

Mai tarziu, regele si regina, insotiti de

inalti demnitari, au parcurs pe jos calea pana
la locul defilarii. Langd Arcul de Triumf din
centrul Chisinaului a fost amenajata o scena
avand in fata monumentul lui Stefan cel Mare.
De acolo suveranul si mama sa au salutat oa-
menii veniti sa priveascd solemnitatea consa-

cratd ,,dezrobirii Basarabiei”. Prin fata lor au

defilat soldati, barbati, femei si liceeni in hai-
ne nationale. Regele Mihai I si regina-mama
Elena aveau o tinuta sobra, de inalta calitate a
stilului si a eticii aristocratice. Regele era im-
bracat in uniforma de militar, decoratd sumar.
Regina impunea printr-o prezenta prestigioa-
sd, un profil de mare eleganta si rafinament.
Purta rochie in culori estompate, pardesiu si
paldrie neagrd, la gat salbd de perle. Aceasta
scend maiestuoasa parea o insula de speranta
printre ruinele orasului. La cativa metri de ea,
zidurile primariei aratau ca niste dinti cariati.

Regele Mihai I, impreuna cu maresalul
Ion Antonescu, a fost prezent la inaugurarea
Turnului Dezrobirii Basarabiei. Monumentul
a fost construit in memoria soldatilor cazuti
la datorie intr-un termen foarte scurt de 60
de zile pe o colind a satului Ghidighici, in
apropierea Chisinaului. Potrivit reportajelor
si evocarilor martorilor oculari, in tot tim-
pul ceremoniei regele s-a bucurat de atentia
si admiratia publicului. El reprezenta sim-
bolic Tara, statul national, prezenta lui asi-
gura acestei manifestatii intelesuri de durata
si traditie. Pe esplanada din fata turnului s-a
adunat multi oameni in haine nationale si cu
caciuli de carlan pe cap. Vorbitorii i-au urat
regelui ,domnie indelungata, bogata in fapte
de glorie”. Corul a interpretat La multi ani si
Imnul Regal. Apoi, urmat de autoritati, regele
a urcat in turnul cu inédltimea de 28 de metri.
Cand a aparut in varful turnului printre me-
tereze, multimea a izbucnit in urale si ovati-
uni [13, p. 30].

Apoi regele Mihai I si regina-mama Ele-
na au vizitat Cimitirul Eroilor, unde au depus
o coroand cu inscriptia ,,Eroilor dezrobitori,

recunostinta Patriei”. Cimitirul de Onoare
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din Chisindu, numit asa in unele documen-
te, este 0 necropola cu osemintele eroilor mi-
litari cazuti in luptele din vara anului 1941.
O fotografie a inregistrat suita regala urcand
scarile masive de la intrarea in cimitir. O alta
fotografie a surprins familia regald mergand
pe aleea centralda care ducea dinspre porti-
le de intrare spre capela printre crucile albe
de pe mormintele asezate simetric, avand
flori pe fiecare din ele. In aceeasi zi regele si
regina au participat la inaugurarea Expoziti-
ei Dezrobirii. O fotografie cu regele Mihai I
taind panglica in prim-plan, fiind secondat
ceva mai in urma de regina-mama si membrii
guvernului surprinde acest eveniment. O alta
capteazd momentul din interiorul incéperii
in forma de hala cu rafturi semicirculare pe
care stau expuse roadele toamnei: legume si
fructe. Mozaicul de la baza cupolei reprezinta
scene din viata taranilor basarabeni imbra-
cati in haine nationale. Acestea sunt insotite
de toponime din spatiul dintre Nistru si Prut:
Tighina, Caldrasi, Balti etc. Grupul de oameni
in frunte cu regele si regina, cu ai saii membri
asezati dupa rangul si rostul lor, contempla
bogitia pdmantului basarabean sau ceea ce a
ramas mai bun dupa acel an de razboi.

Un moment cu totul emotionant pentru
evocarea imaginii orasului medieval consti-
tuie vizita familiei regale la biserica ,,Soborul
Vechi”, al carui parinte era Paul Mihail. Aces-
ta infiintase in Chisindau o bibliotecd si un
muzeu istoric-bisericesc unde adusese o bise-
rica de lemn din satul sdu natal Cornova, jud.
Orhei. Cel putin doud fotografii au inregistrat
momentul. Pe una din ele, regele Mihai saruta
Evanghelia din argint tinuta de parintele Paul

Mihail. A doua fotografie ii surprinde pe regi-

Regele Mihai si preotul Paul Mihail la Soborul Vechi
din Chisinau, 31 octombrie 1942. Foto: Willy Pragher..

_ai - - 5y - —— i
Regele Mihai i regina-mama Elena la Soborul Vechi
din Chisindu, 31 octombrie 1942. Foto: Willy Pragher.

na si pe rege in cadrul usii de intrare in bise-
rica. Regina Elena coboara scara din lemn cu
elegantd. Chipul ei, acoperit in mare parte de
palarioara, ii exprima cucernicie si indicibila
tristete. In maini duce cu grija ceva, o icoani
se pare.

In sfarsit, o superbi fotografie arata gara
din Chisindu, de unde stralucitii membri ai

familiei regale vor lua trenul spre Bucuresti.
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Din masina iese regina-mama Elena, in rochie
deschisa cu croiala sobra si elegantd, avand
deasupra un pardesiu intunecat cu o brosa din
flori artificiale la piept. La gat poarta doua si-
raguri de perle albe. Pe ména dreapta tine de-
licat o posetd micd. Zambeste, pare sa fie foar-
te multumita de vizita. Sunt putine fotografiile
in care sa dezvéluie o asemenea stare de spirit,
in marea lor parte arata trista si rezervata. Ala-
turi de ea paseste regele, un superb tandr inalt,
cu umerii drepti. Uniforma militard std pe el
perfect, evidentiindu-i corpul intretinut de
educatia morald si antrenamentele sportive.
Pe maini are manusi negre, pe cap chipiul de
militar. Fata din profil e desdvarsitd, afisand
o superbie retinuta de suveran preocupat de
bunul mers al lucrurilor. Mihai I este de o fru-
musete cu adevarat regald, de o majestate in-
nascuta, lipsita de orice vulgaritate, de noblete
in tinuta, distinctie in figura si in gesturi.

Nu cred ca am exagerat atunci cind i-am
numit straluciti pe regele Mihai, suveranul de
numai 21 de ani, si pe distinsa sa mama. Sunt
realmente oameni frumosi la chip, care au
demonstrat de-a lungul vietii lor o demnitate
impresionantd. Profilul lor maiestuos va ra-
méne in memoria colectiva ca unul de excep-
tie, in pofida tuturor masurilor de ocultare si
de anihilare a istoriei pe care le-au intreprins
sovieticii.

Chisindul si Catedrala sa nu au mai vazut
vreodata, dupa acel sfarsit de octombrie 1942,
capete de tard la fel de frumoase, avind toate
virtutile asociate regilor: noblete exemplara,
indltime morald, umanitate, credibilitate, de-
votiune de tard, garanti ai unitétii si solidari-
tatii nationale. Fotografia cu ultimul rege ple-

cand din gara Chisinau la 31 octombrie 1942

incheie augusta paradd in timp si, deopotriva,

o poveste de aur a orasului nostru.

Plecarea. Regele Mihai I si regina-mamé Elena la gara
din Chisinau, 31 octombrie 1942. Foto: Willy Pragher.
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Ceremonii regale la Catedrala

Rezumat. Articolul reconstituie istoria vizitelor oficiale ale membrilor familiilor monarhice la
Catedrala Mitropolitand din Chisindu, incepand cu vizita, din 1818, a tarului Alexandru I si pana la
ultima prezentd a regelui Mihai I din 1942. Atunci cand au sosit la Chisindu, cei trei tari si tarinele
Rusiei, regii si reginele Romaniei, marii duci si ducesele, principii si principesele au respectat acelasi
protocol cultural, politic si religios, prevazut a se desfasura in perimetrul elegantei cladiri de cult. Cu
aceste ocazii exceptionale si in semn de loialitate, intreg orasul imbraca straie de sdrbdtoare, strazile ii
erau iluminate din belsug, aparea vreo noua bijuterie arhitecturala in formé de poarta triumfald. Din
perspectiva zilei de azi, istoria vizitelor regale ca imagine unitard se arata in sine o poveste remarcabila
si fascinanta.

Cuvinte-cheie: Chisindu, Catedrala Mitropolitana, tar, tarina, rege, regind, principe.

Royal ceremonies at the Cathedral

Abstract. The article reconstructs the history of the official visits of the members of the monarchic
families to the Metropolitan Cathedral of Kishinev, starting with the visit, from 1818, of the Tsar
Alexander I and until 1942, the last presence of the King Mihai I. In Kishinev arrived the three tsars and
the one tsarina from Russia, the kings and the queens from Romania, the great dukes and duchesses,
princes and princesses, all of them respected the same cultural, political and religious protocol planned
to take place in the perimeter of the elegant cult building. With these exceptional occasions and as
a sign of loyalty, the whole city wore festive clothes, the streets were brightly lit, a new architectural
jewel appeared in the form of a triumphal gate. From today’s perspective, the history of royal visits as a
unitary image shows in itself a remarkable and fascinating story.

Keywords: Kishinev, The Mitropolitan Cathedral, The Tsar, The Tsarina, The King, The Queen,
The Prince.
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THE GRAVE OF THE SON OF THE LEADER OF THE SERBIAN PEOPLE IN
CHISINAU: THE HISTORY OF A MODEST MONUMENT OF THE FIRST HALF OF
THE XIX CENTURY AND THE PARTICIPATION OF THE ROYAL ACADEMY OF

SCIENCES OF SERBIA IN ITS PRESERVATION

Every year, the Central Orthodox Ceme-
tery, or, as it is popularly called, by the name
of the street of its location, the Armenian
cemetery loses its old graves. These monu-
ments are demolished to build new crypts
and to establish tombstones for modern offi-
cials and many inglorious rich people. So far,
thematic tours are being conducted on this
cemetery — tourists are shown the historical
burial places of famous people of the past and
present. But soon, it seems, there it will be
nothing to look at this cemetery. And unlike
the European ones, our central cemetery will
be of interest only to relatives of the unknown
rich who had enough money to demolish the
graves of famous personalities.

This also applies to the grave of Alexey
Chorny in Chisinau. Every year the monu-
ment is destroyed more and more. And mod-
ern burial places are getting closer to the grave
of the son of the leader of the Serbian people.
We found this monument in the Armenian

cemetery and looked after it from 2005 (Fig. 1).

There were only several publications about
this monument.

Though this theme is of particular inter-
est, since Alexey Chorny was a famous per-
son. It turns out that there were problems
with this burial 110 years ago, but the mon-
ument survived the rare architecture. Here is
what the “Kishinev Diocesan Bulletin” said
about it, Ne27, on July4, 1910: “The grave of
Alexey Chorny in Kishinev. Among the for-
gotten graves of the local Christian Orthodox
cemetery, not far from the cemetery church,
there is a modest little-known grave of the
son of the ancestor of the Serbian royal dy-
nasty and uncle of Alexey Chorny, the former
Serbian king Peter I Black Karageorgievich,
whose name the history has not preserved”
[3]. As the historical sources describe [2]: the
Serbs “emigrated to Bessarabia from Austria,
and in 1814 the brave leader George Petro-
vich Chorny and 72 Serbian families initially
settled in the village Tabak until they received
the highest order for the resettlement of” [2]
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and all the other Serbs that were in Bessarabia
to New Russia with the rights of the Bug col-
onists and Cossacks. "Alexey Chorny (Black)
left Serbia and settled in Kishinev in the be-
ginning of the 20s of XIX century. In 1831
Alexey Chorny suddenly fell ill and died at
the age of 33 years old.

The monument on the grave of the de-
ceased is depicted as a quadrangular obelisk
made up of a local shell rock. The obelisk has
its origin from the Greek word “obeliskos”,
usually is stone, faceted, monolithic square
section, tapering up the monument with a py-
ramidal pointed apex. It was originated in the
Ancient Egypt, being an important element of
architecture and symbolizing the sun. During
the Renaissance, the obelisks began to be
used by some architects to solve urban plan-
ning problems, as a compositional emphasis
in the architectural ensembles of squares. So,
in Rome, Paris, the obelisks were built in the
compositional centers of urban ensembles. In
the Russian Empire, from the time of Cath-
erine II (1762-1796), obelisks were erected,
competing with column monuments. But
the interest in the last ones was lost, the obe-
lisks continued to be installed throughout the
XIX™ and XX™ centuries, as a rule, glorifying
some kind of military victory and their he-
roes. On one side of the monument there is an
inscription: “The lieutenant of the Life Guard
Alexey Chorny was buried here, the son of
the leader of the Serbian people died, when he
was 33 years old”. To understand, who Alexey
Chorny was, let us turn to the famous Serbian
family of Karageorgievichs’.

There were Karageorgievich (Karadzhor-
gevichi), Serbian princely (1808-1859) and
royal (1903-1945, actually until 1941) dynas-

ties. The initial one was founded by the leader
of the first Serbian rebellion against Turkish
rule (1804-1813) Karageorgiy; rules from
1808 with long breaks until 1918 in Serbia, in
the Kingdom of Serbs, Croats and Slovenes
(1918-1929) and the Kingdom of Yugoslavia
(1929-1945) [5]. Karajorje (whose real name
was Jorje Petrovich) was bornon November,
14, 1768, in village Vishevac, near Kraguje-
vac and died on July, 25, 1817, in the village
Radovane near Smederev. The founder of this
dynasty was born in a poor peasant family on
the territory of the Ottoman Empire. He was
nicknamed Kara Jorje (Black George) because
of the dark skin, black hair and eyes, cruel and
fiery temper. In 1785, he married Elena Jova-
novich (1767-1771 - 02/09/1849, Belgrade)
and soon left with his family in Austria. Ac-
cording to the legend, Karageorgievich killed
his father (or stepfather), who persuaded him
not to leave his homeland and put up with the
power of the Turks. This story became the plot
of “Songs of George the Black” from the cycle
“Songs of the Western Slavs” written by the
Russian poet Alexander Pushkin). This was
described by the journalist and local historian
Yuri Shvets in his article on the genus Kara-
georgevich. “It is believed that Kara George
could get his nickname for two reasons: 1) for
extreme dislike of the Ottoman Turks or 2) for
the fact that ... he killed his own father”. Push-
kin in his song “Song of George Black”, which
included the cycle “Songs of the Western
Slavs”, based on a book of legends, compiled
by Prosper Merime, noted that George’s fa-
ther, Petro, wanted to give his son to the Turks
for his desire to fight against them. Then the
son allegedly killed his father. Here are the
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Fig. 1. The monument to Alexey Chorny,

who was the son of the leader of the Serbian people
at the Central cemetery in Chisinau, 2019.

“Damn god, you black

If you killed your own father!

Since then, George Petrovich,

People nicknamed him as the Black”.

It is reported that in 1796, after returning
to Serbia, Kara George repented of his deeds
and asked for forgiveness from the people and
priests” [9].

During the Austro-Turkish war of 1788-
1791 with the rank of non-commissioned of-
ficer, he commanded a Serbian detachment
that fought on the side of Austria. After the
war Kara George returned to Serbia. He took
an active part in the spontaneous protest of
the Serbs against the arbitrariness of the reb-
el Janissaries, who seized Belgrade Pashalyk
in 1802 and ignored the instructions of the
Sultan. In February 1804, after the Janissar-
ies exterminated the Serbian elders, the Serbs
gathered in the town of Orashats elected Kara
George as the leader and decided to start an

armed struggle against the arbitrariness of the

Janissaries. Thanks to Kara George, the objec-
tives of the struggle soon became the Serbi-
an political autonomy and the creation of the
Serbian principality. Under his command, the
rebels gained a number of victories and liber-
ated Belgrade on December 12, 1806, which
became the center of the Principality of Ser-
bia. In 1808, the Governing Council of the
rebels proclaimed him hereditary “supreme
Serbian leader”. Thanks to his support, many
Orthodox churches were restored and new
ones were erected, fraternal buildings were
built in the Zhicha monastery.

After the conclusion of the convention
with Russiain 1807 Serbian rebels fought on the
Russian side during the Russo-Turkish War of
1806-1812. Under the terms of the Bucharest
Peace of 1812, Russia emerged from this war,
and Porta promised to grant Serbia autono-
my, but instead brutally crushed the uprising
in the fall of 1813. Kara George fled to Austria
and was interned. In 1814 he arrived to Russia,
where received land in Bessarabia near Khotin.
In 1816, in St. Petersburg, he tried to persuade
the Emperor Alexander I to start a war against
Turkey. In 1817, he secretly returned to Ser-
bia to prepare for the uprising. But the former
comrade-in-arms, who headed the Principali-
ty of Serbia during his forced exile, the Prince
Milosh Obrenovich, ordered him to be killed
and his head was sent to Istanbul as a sign of
his humility. And here, again, the researcher
Yuri Shvets turns to the poet Pushkin:

"Beware, Black George,

A cloud rises above you

An ardent enemy wants to lime you

The foe is cunning, Milosh Obrenovich.

He sent secretly to Khotin Junior Ianck
with Paul.
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On the night of July 13-14, 1817, Kara
George was treacherously killed by the people
of Obrenovich” [9]. Later, the Turks returned
the skull of Kara George to Belgrade to intim-
idate the Serbs, and only in 1837 he was put
in the tomb of his daughter Polexia. This be-
trayal became the cause of a long rivalry be-
tween two dynasties of the Karageorgievich
and Obrenovich. The body of Kara George was
buried near the scene of the murder. In 1818,
a church was built near the place of his mur-
der by the name of the St. George Victorious.
According to legend, the church was erected
by Prince Milosh Obrenovich or a main kill-
er Vuitsa Vulichevich as a sign of repentance,
therefore it was called “Pokaynitsa”. In 1819,
the remains of Kara George were transferred to
the church of the Nativity of the Blessed Virgin
Mary in the town of Topola, which he had built
in 1811-1813 and where Kara George prepared
for himself a tomb near the altar. By order of
Prince Milosh in 1820, his tomb was moved to
the entrance to the temple, his merits were list-
ed in an epitaph on a marble tombstone, and
death was presented as a result of the Turkish
intrigue. On September 9, 1930, the remains
of the founder of the dynasty were solemn-
ly reburied in the dynastic crypt-tomb in the
majestic church in the name of the St. George
Victorious on the hill of Oplenats in Topo-
la, erected by his grandson the King Peter I.

Many legends were made about the life
of Kara George (Fig. 2). Some of them report-
ed supernatural signs at his birth, predicting
to him the fate of the great hero and liberator
of Serbia. Balkan Christians considered him
the messenger of God and compared with
the heavenly patron the George Victorious,

whom he greatly esteemed.

Fig. 2. The portrait of Kara George. 1816. Painter
V. Borovikovsky (National Museum, Belgrade).

Kara George had 7 children, includ-
ing 4 daughters and 3 sons (the eldest, Sima,
died in his infancy in 1788). The second son
was Alexey (1801, Topola - 1831, Chisinau),
andthe monument to him is the subject of the
present article. The third son was named Al-
exander. This article will review the life of the
second son of Kara George in detail. Thanksto
the patronage of the Russian emperor Alexan-
der I, Alexey graduated from the Page Corps
in St. Petersburg, then served in the Russian
army. From the marriage with the daughter
of the Russian colonel N. Trohkin, the Na-
tional Archive of the Republic of Moldova
contains the documents making the connec-
tion to the nobility of Konstantin Trohkin
for 1831-1913 [4]). Maria (“from the side of
her mother, Maria Karageorgievich, nee Tro-
hkin (Trofim) comes from an old boyar clan
Buzne” [1]. Her grandmother Smaranda was
married to an armash Konstantin Buzne) had
a son George (1827, Chisinau - August, 14,
1884, Badgastein, Austria), who also graduat-
ed from the Page Corps, served in the Preo-
brazhensky Regiment, then moved to Serbia
and was an adjutant to his uncle, Prince Al-
exander. The eldest son of George and Sarah

(daughter of the Serbian major merchant
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Fig. 3. The inscription from one side of monument
about the death of Alexey Chorny in 1831.

M. Anastasievich), was Alex (1859-1920),
obviously named after his grandfather, con-
sidered himself a senior representative of the
Karageorgievich dynasty all his life and in
1903 laid claim to the Serbian throne.

We return again to the monument to
Alexey Chorny at the Central cemetery in
Chisinau. The inscription on the other side is:
buried in 1831 (Fig. 3). On the third side there
are erased initials which are difficult to make
out. On the 4th side there is the all-seeing eye
and the attributes of royal dignity (Fig. 4). The
all-seeing eye [8] means the tremendous pow-
er of knowledge, or rather, the ability to know
what is hidden behind the veil of everyday
life, to rise above it and gain power over itself,
over time and all living things. This is the same
“third eye” which allows you to see the truth
and solve the mysteries of the universe. It
means intuition and supernatural abilities. If
we consider the interpretation of the all-seeing
eye in the Orthodoxy, then we can understand
why the figure of the triangle is used and why
only one eye is depicted. In some Orthodox
texts, this symbol is called the Radiant Delta.
The number “three” for many believers has
great power and meaning. In these three equal

faces of the figure, the three hypostases of God

Fig. 4. The all-seeing eye and the attributes of royal
dignity at the 4th side of obelisk.
Photo of E. Rumyntsev, 2005.
are hidden as the Holy Spirit, God the Son and
God the Father, who endow the triangle with
powerful energy. But the very eye of God does
not mean so much that all our thoughts and
actions are visible to the Almighty, but that
particular vision of the world as it really is.
Only one eye is depicted because it symbol-
izes a single and correct vision, which many
have lost. Duality only interferes: it gives rise
to doubts and uncertainty - the main trump
cards of Satan, which divert a person from the
goal and prevent one from correctly judging
what is happening. That is why the all-seeing
eye still symbolizes enlightenment, gaining
spiritual wisdom and the disclosure of abso-
lute intelligence. The symbol of the all-seeing
eye is often associated with the secret organ-
ization of Masons. Studying the symbols on
the pedestal and obelisk - in addition, to the
Masonic-Gnostic eye in the triangle, we see
the image of the “gate of heaven”. The seman-
tics of the gates in ancient times carried the
symbolism of the transition from one space to
another. Such a transition is difficult, littered
with obstacles, and not everyone is able to
pass it. Some ancient cities had symbols which
were significant in celestial topography. So,

for example, Babylon is translated, on the one
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hand, as “The Gate of the Gods”, on the other
hand, Babylon means “The Gate of the Abyss”.
In order to safely pass through the gates, door,
hole and get into another metaphysical space,
you had to overcome, as many myths and leg-
ends tell us about it, huge obstacles, confront
monsters and demons striving to destroy the
soul, or go through a narrow and dangerous
door [6]. The door in ancient architecture
also symbolized the transition from an open,
unprotected space to a sacred one, protected
by various amulets, if this is a dwelling, or by
gods, if it is a temple.

We also see the image of the heraldic eagle
and other various religious, mystical symbols.
For example, a cross with a snake entwined
around it, erected on a skull with two bones,
perhaps the snake or its image is designed not
just to heal, but to return from the dead, there-
by contributing to the resurrection of people
(Fig. 5). The image of a skull with two bones
in Christian culture was called the “Adam’s
Head” [10]. There is a tradition that the ash-
es of Adam were at Calvary, where Christ was
crucified. And when Christ was crucified, his
blood seeped through the earth and washed the
skull of Adam. Thus, all mankind in his face
was freed from sins and received the opportu-
nity of salvation. So it was really or not, but
such is the legend, and that’s why it acquired
the symbolic meaning of liberation from death
and salvation among Christians. But the same
symbol was also used throughout the world,
moreover, mainly in the army.

In 1910, the Bessarabian governor, Count
I. V. Kankrin, became interested in the grave,
by his order the photographs were taken from
the monument and transmittedto the Serbian

king Pyotr Karageorgievich. It's known that

Peter I [Serbean Petar] (June, 29 (July, 11)
1844, Belgrade - August, 16, 1921, Belgrade),
the king of the Serbs, Croats and Slovenes in
1903-1921; was the 4th son of Prince Alex-
ander. He received his primary education in
Belgrade and Geneva. Then he graduated from
college in Paris, Saint-Cyr military school in
1864, and with the rank of second lieuten-
ant, he finished a military school in Metz. As
part of the foreign legion of the 15th French
Army, he participated in the several battles of
the German-French war in 1870-1871, was
awarded the Order of the Legion of Honor.
In the years 1875-1876 under the pseudonym
Petar Mrkonich, he participated in the Serbian
uprising in Bosnia and Herzegovina. In Febru-
ary 1883, he married the eldest daughter of the
Montenegrin prince Nikola I Petrovich-Ne-
gosh (later he became the king) Lubitsa-Zorka
(1864-1890). Her sisters Militsa and Anastasia
were the wives of the Russian Grand Dukes
of brothers Peter Nikolayevich and Nikolai
Nikolaevich Romanov, and Elena was the wife
of the Italian king Victor Emanuel III of Savoy.
Until his wife’s death, Petar Mrkonichlived in
Montenegro, thenhe moved to Geneva. After
the assassination of King Alexander Obreno-
vich in May 1903, on June 15, 1903 he was
elected as the king. At the beginning of World
War I, Petar Mrkonich appointed his son Alex-
ander as his co-ruler, and shared the hardships
of the retreat of the Serbian army to the Adri-
atic coast. Petar received the nickname “exiled
king”, because most of his life he lived abroad,
and the “liberator king” thanks to the success-
es of Serbia in the Balkan wars. In 1903, he be-
gan the construction of the majestic church in
the name of the St. George Victorious on the

high hill of Oplenats in Topola, in the crypt of
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Fig. 5. e imagesof various religious and mtlcl
symbols at the monument to Alexey Chorny, 2019.
which he arranged a dynastic tomb. Here he
transferred the ashes of his grandfather, Kara
George, and his father, Prince Alexander. He
was buried in the same temple, the construc-
tion of which was completed by his son, the
King Alexander I. The solemn consecration of
the temple took place on September 9, 1930.
The temple is 27 meters high, covered with

marble and decorated with rich mosaics.

And again, returning to the appeal of the
Bessarabian Governor Kankrin, published
in the Kishinev Diocesan Bulletin in 1910,
which said that “no one had a care about the
grave, and this monument came to the de-
struction ... already needed in the restoration.
It would be nice to replace the shell rock with
marble. Would the Serbian patriots of Bes-
sarabia have enough attention to this matter?
The monument should be supported because
its architecture was interesting in itself”.

110 years have passed since then. Re-
cently, the Serbian historian and genealogist
Vladimir Filodor has become interested in the
monument’s restoration. As for his research,
he collected archival documents about all an-
cestors, including those who lived in Bessara-
bian region. Vladimir Filodor applied to the
Serbian Royal Academy of Sciences in order

to find funds for the restoration of the unique

burial grave of Alexey Chorny from the Ser-
bian Royal dynasty of Kara George.

Of course, today, after more than 110
years, the monument of the first half of the
XIX century must be preserved and remained
at the Central cemetery as a sign of respect
and memory to all Serbian people. We have
published material about this obelisk in one
of the most popular newspapers in Moldova
as “Komsomolskaya Pravda” [7]: We would
like to hope that some businessmen could find
the funds for the restoration of a historical
monument. Today, as in Moldova, Ukraine,
Russia, and in Serbia, relatives live of the son
of the Serbian leader Alexey Chorny.

P.S. Fortunately, there are sponsors in
the Republic of Moldova. This is the well-
known “IM Zernoftf SRL” company that has
partners, including in Serbia too, whose em-
ployees are not only interested in preserving
the monument to Alexey Chorny, but have
begun the active work to restore it. At pres-
ent, the necessary documents have already
been prepared and the work has begun on the
conservation and restoration of this obelisk at

the Central cemetery in Chisinau.
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The grave of the son of the leader of the Serbian people in Chisinau:
the history of a modest monument of the first half of the XIX century and the participation
of the Royal Academy of Sciences of Serbia in its preservation

Abstract. Not far from the cemetery church of the Central Orthodox Ceme-tery, there is a mod-
est little-known grave of Alexey Chorny Karageorgievich the son of one from ancestors of the Serbian
royal dynasty and the uncle of the former Serbian king Peter the First. “Kishinev Diocesan Bulletin” in
1910, referring to the Serbian patriots of Bessarabia, reported that the Bessarabian Governor Count I.V.
Kankrin drew attention to the monument, which, by his opinion, should have been maintained and
restored, since its architecture, presented in the form of a quadrangular claim from the local limestone,
was interesting one. The well-known “IM Zernoff SRL” company that has partners, including in Serbia
too, whose employees have begun the active work to restore it and promised to help in the restoration
of the monument at the central cemetery of Chisinau and conservation it as a sign of the respect and
memory to all Serbian people.

Keywords: the grave of Alexey Chorny, son of the leader of the Serbian people, restoration, the
Royal Academy of Sciences of Serbia, monument’s architecture.

Mormantul fiului conducatorului sarbilor in Chisindu:
povestea unui modest monument din prima jumatate a secolului al XIX-lea
si a pastrarii lui gratie implicarii Academiei Regale de Stiinte a Serbiei

Rezumat. Nu departe de biserica cimitirului central din Chisindu, se afla modestul si putin cunos-
cutul mormant al lui Alexei Ciorny Karageorgievici, fiul primului reprezentant al dinastiei monarhice
si unchiul fostului rege al Serbiei, Pentru I. Periodicul Buletinul Eparhial al Chisinaului scria in 1910,
adresandu-se patriotilor sarbi care locuiau in Basarabia, ca monumentul a atras atentia guvernatorului
Basarabiei I. V. Kankrin, care considera ca acesta ar trebui ingrijit si restaurat, deoarece arhitectura
lui in forma de obelisc cu patru unghiuri, executat din piatra locului este foarte interesanta. Firma cu-
noscutd ,,IM Zernoft SRL”, avand parteneri in Serbia, a promis cd va oferi ajutor pentru desfasurarea
lucririlor de restaurare a monumentului din cimitirul central al Chisinaului ca expresie a respectului
si memoriei poporului sarb.

Cuvinte-cheie: mormantul lui Alexei Ciorny, fiul conducétorului poporului sarb, restauratie,
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Academia Regala de Stiinte a Serbiei, arhitectura monumentului.
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Q@z’um“fﬁm cullurale

Eudochia Robu, artist plastic, s-a nascut la 30 decembrie 1958, in satul
Borosenii Noi, raionul Réscani, Republica Moldova. In 1978, a absolvit
Colegiul Republican de Arte Plastice ,,Al. Plamadeala” (atelierul profesorului
L. Serbinov), apoi, in 1986 - Institutul de Picturd, Sculptura si Arhitectura
»1. E. Repin” din Sankt Petersburg (atelierul pictorului E. E. Moiseenko). Din
1997 — Membru al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova. Este
detindtoare a numeroase premii, trofee si mentiuni de la diverse evenimente
artistice: Tabdra Internationald de Creatie, Blizaniwie, Polonia (2013),

Hristos a inviat (2019), Eminesciana (2019), Saloanele de primdvard (2019),

7

B Expozitia-concurs ,Recviem” (2018), Saloanele Moldovei Bacau, Chisinau,
Eudochia ROBU

(2010, 2017). A participat la mai multe expozitii internationale si tabere de
creatie (Spania, Polonia, Germania, Romania). Are lucriri expuse si pastrate
in colectii private din tard si din strainatate (Romania, Polonia, Germania,

Franta, Grecia, Cipru, Slovacia, SUA 5. a.).

PICTURA SACRA A EUDOCHIEI ROBU

Eudochia Robu, originara dintr-un sat
pitoresc din nordul Moldovei, decide sa-silege
soarta de creatie, si anume de arta plastici. Isi
face studiile mai intéi la Colegiul de Arte din
Chisinau, apoi la Institutul de Pictura, Sculp-
tura si Arhitectura ,,I. E. Repin” din Sankt Pe-
tersburg. Absolvirea acestor doua institutii de
profil constituie doar o prima etapa a reusitei
artistei. Activeaza o perioada (1986-1993) in
calitate de profesoard de pictura la Scoala de
Arte Plastice pentru Copii din Orhei. In 1997
devine Membru al Uniunii Artistilor Plastici
din Republica Moldova.

O figura distinsd in arta plastica, om de o
aleasa cultura, fire delicatd si cu multa sensibi-
litate, pictorita Eudochia Robu este inzestrata
cu o intelepciune deosebita; este recunoscuta
pentru modestia sa care insufla respect si un

sentiment de inaccesibilitate.

Personalitate de o esteticd si o morald
deosebitd, artista se face remarcata printr-un
coloristic rafinat, prin viziunea sa senina, feri-
citd, binecuvéntata asupra lumii. Creatiile sale
sunt de o constanta profunzime si de o supre-
md magie ce amintesc de pictura sacra.

Nu este posibil de a cuprinde, intr-o
analizd, intreaga creatie a artistei. Avem insd
ocazia de a trece in revista anumite aspecte
ale personalitatii doamnei Eudochia Robu si
unele lucrdri ale sale, multe cu intelesuri as-
cunse, despre care putem afirma cu certitudi-
ne ca se afld in afara timpului in istoria ima-
ginii plastice.

Seria de lucriri cu genericul Ingerii, ce
include: Ingeri vestind primdvara, Ingerii ju-
cand sah, Inger cu mascd, Ingeri cu cirese albe,
Ingeri cu flori albastre, Ingerul care adund lu-

mina, readuce la viata voluptatea copildreas-
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ca a adormirii din poveste. Se stie ca ingerii
sunt fiinte spirituale, superioare oamenilor,
inzestrate cu calitati exceptionale. Dupa cum
spune insasi autoarea, ,ingerii sunt lumina
si adevarul care alunga intunericul din viata
noastrd”. Un conglomerat de perceptii vin sd
alcdtuiasca o impresie orbitoare: ingeri, flori,
fructe, anotimpuri, lumina - toate se asaza pe
panzd intr-un intreg, care provoaca trdiri si
trezeste amintiri. Lucrdrile artistei emana un
parfum de sarbatoare amestecat cu un soi de
inocenta si de mister ce deschid multiple op-
tici de interpretare, nefiind lipsite de un anu-
mit ortodoxism.

In creatiile sale, autoarea isi asuma sar-
cina decodificarii anumitor mesaje, particu-
larizarea unor reprezentdri cu elemente de
recuperare a spiritualitatii religioase. Ingerii
sunt o prezenta emblematica in creatia Eu-
dochiei Robu, unde simbolul este omnipre-
zent. Astfel, floarea albastrd din Ingeri cu flori
albastre poarta incarcaturd simbolicd, avand
semnificatia misticd a visului trecut in scurge-
rea vremii sau, poate, a aspiratiei spre absolut.
Lucrarea ne duce cu gindul la poezia lui M.
Eminescu, unde floarea albastra simbolizeaza
seninul, ,exprima oboseala cosmica a cerului
cazut din ideal in real”.

In creatia Ingeri cu cirese albe atestim
simbolul florii de cires, aceasta semnificind
oportunitatea pe care ne-o oferd cerul. Din
aceasta lucrare descifram indemnul de a cu-
lege sau a gusta din dulceata roadelor aparute
in calea vietii; totodata, lucrarea cheama spre
o impacare cu sine.

Ingerii jucand sah reprezinta, de fapt, o
provocare. Asa cum sahul este un joc de stra-

tegie, jocul sahului pare a simboliza aici ima-

ginea razboiului (Se zice cd sahul a fost inven-
tat de grecul Palamede in timpul razboiului
Troiei, ca sa-i distreze pe luptatori in zilele de
inactiune). Ingerii antrenati in jocul de sah
ne amintesc de ordinul lui Zeus cétre Apollo:
Intelegeti-vd nebunia”. Sugerand eterna con-
fruntare de care este stipanitd omenirea, lu-
crarea Ingerii jucand sah transmite un mesaj
profund si foarte actual.

Ingeri vestind primdvara si Ingerul care
adund lumina sugereazd reinnoirea sau rein-
vierea dupd cddere: primavara este simbolul
unui nou inceput, al revigordrii, iar lumina
simbolizeazd purificare. Ea poate fi asociatd cu
focul haric, socotit de crestinii ortodocsi o mi-
nune. Ingerul care adund lumina exprima in-
demnul de a primi in suflet lumina spirituala.

Este de remarcat, de asemenea, manie-
ra deosebita, individuala a artistei Eudochia
Robu de a intelege si a reda lumea rurala. In
compozitiile: Ninsoarea, Rdstignire se simte
libertatea spiritului. Lucrurile familiare ce-
deazd locul emotiei, amintirilor, linistii eter-
ne. Copacii, acoperisurile caselor, zipada,
fulgii in zbor sunt incarcati cu atata caldura
sufleteascd si traire profundd, incat se simte
prezenta creatorului divin. Artista pune ac-
cent nu atat pe descriere, cat pe stdrile trite,
pe impresie. Jocul nuantelor calde de alb si al
luminii din spatiu creeazad o atmosfera lirica,
de un substrat emotional profund, ne trimite
intr-o lume plind de puritate, de farmec, de
visuri, de cdutari, de sperante.

De altfel, suprematia culorii se observa in
toate operele de creatie, iar arta de a juca cu
nuantele culorilor activeaza simturile, trimite
privirea dincolo de aparentele vizualului, ceea

ce provoaca o adevaratd revelatie.
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Cu o deosebita placere si intr-un mod
inedit sunt modelate naturile statice in care
florile au un loc dominant. Spiritul creativ al
pictoritei patrunde adanc in tainele naturii, in
lumea farmecului emanat de flori si mirosul
fructelor.

Autoarea incearca si reuseste sa readuca
la viatd subiecte imprumutate din realitatea
cotidiana, stie a-si exprima cu sinceritate tra-
irile si aspiratiile, infruntand, in acest scop,
unele traditii inraddcinate atat in conceptiile
artistilor, cét si in cele ale publicului. Pe de o
parte, creatia sa este bazata pe o conceptie le-
gatd, in mare mdsurd, de o traditie de buna
factura: compozitiile sunt inspirate din tra-
ditiile autohtone si rezolvate din perspectiva
modernitatii. Pe de alta parte, autoarea mode-
leazd pe panza vocea interioara — de aici apare
profunzimea, puritatea si sinceritatea lucrari-
lor sale. De altfel, autoarea se vede intr-o per-
petud ucenicie a propriei meserii.

»Arta este adevarul, in artd nu trebuie sa

fie decat adevar”: acesta este crezul promovat

de catre creatoare. Rafinata intelectual, picto-
rita a abordat pe parcursul activitatii sale artis-
tice o atitudine de exigenta dublata de gentile-
te, iar tactul atat de firesc a ajutat-o s evite sau
s depaseascd elegant dificultdtile inerente.
Formatd in preajma artistilor consacrati,
pictorita a reusit sa-si edifice profilul artistic
unic, inconfundabil. Stie sd acorde o atentie
deosebitd cercetdrii limbajului artistic funda-
mental, culorii si modelajului, originalitatii
creatiei, care au o puternica rezonanta in me-
diul artistic. Pictoritd de anvergura, cu o vizi-
une superioara a studiului, cu o mare putere
de lucru si cu o deosebita exigenta, Eudochia
Robu poseda o vasta experientd artistica na-
tionala si internationala, participa la multiple
expozitii de grup, tabere de creatie, simpozi-
oane atat in tara, cat si in strdinatate, unde re-
prezintd Republica Moldova printr-un mesaj
individual. Lucrarile sale se regasesc in mai
multe colectii private atat din tara, cat si din
strdindtate.
Ana GOBJILA

Pictura sacra a Eudochiei Robu
Rezumat. Articolul este dedicat unei artiste plastice, creatiile cdreia sunt de o constantd profun-
zime si de o supremd magie ce amintesc de pictura sacrd. O figura distinsa in arta plastica, fire delicata,
cu multa sensibilitate, inzestrata cu o intelepciune deosebita si un sentiment de inaccesibilitate. Preocu-
pata de traditii si filosofia vietii, artista introduce un nou suflu in creatia sa. Peisajul rural, compozitiile
cu ingeri se fac remarcate printr-un profund continut spiritual dozat si un colorit rafinat.

Cuvinte-cheie: artist plastic, pictura, creatie, spiritualitate, ingeri.

The sacred painting of Robu Eudochia
Summary. The article is dedicated to a plastic artist, whose creations are of constant depth and
supreme magic reminiscent of sacred painting. A distinguished figure in fine art, delicate yarn, with
great sensitivity, endowed with a special wisdom and a feeling of inaccessibility. Concerned with the
traditions and philosophy of life, the artist introduces a new breath into his creation. In the rural lands-
cape, the compositions with angels are noted for their deep spiritual content and refined color.

Words-keys: plastic artist, painting, creation, spirituality, angels.
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Ingerul cu cirese albe, 2018
ulei, panza, 1100940 mm




Suspendare in neant, 2017
ulei, panza, 950x830 mm
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Ingerul si pasdrile, 2019
ulei, panzd, 1000950 mm




Inger cu flori albastre, 2015
ulei, panza, 580x780 mm

Kosciét w Blizanowie, 2013
ulei, panza, 640x520 mm
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Smaginarul literei

Doctor in istorie, preotul satului Ghidighici. Carti publicate:
»La inceput a fost cuvantul...” (Colectie de recenzii, publicate in Altarul
Credintei in perioada 2004-2007), Chisinau, 2007; 20 de sfaturi pen-
tru femeile crestine Vol. I, Chisindu, 2017; 20 de sfaturi pentru femeile
crestine Vol. 1. Editia a II-a, Chisinau, 2019; 20 de sfaturi pentru feme-
ile crestine Vol. II, Chisinau, 2019. Editii ingrijite: Trupul lui Hristos
primifi...: Carte de rugdciuni si de reguli pentru primirea Sfintei Im-
partdsanii, Chisindu, 2016; Roua rugdciunii: o binecuvantare pentru
suflet mic si mare, Chisinau, 2016; Ceasuri bisericesti, Chisindu, 2017;
Catehismul prescurtat / Gurie Grosu, Chisindu, 2017; Sd stam bine, sd
stam cu fricd, sd luam aminte / Arhiereul Grigorie Leu Botosdneanul,
Chisinau, 2017.

Maxim MELINTI
Despre orbirea duhovniceasca Om cu suflet si cu trup,
Eu sunt orb, dar vad cu ochii, Un crestin inalt ca bradul,
Eu sunt mut, dar pot vorbi. Si cu cuget inaltat,
Eu sunt surd, dar aud totul, Catre Domnul - imparatul,
Si cu gura pot zambi! Catre Domnul Preacurat!
Dragoste, imi esti straina,
[ar credinta nu cunosc, Iata, eu sunt slabanog
Pun nddejde in gaina, Iatd, eu sunt sldbanog,
In magii si busuioc. Fara Domnul nu mai pot.

Catre ceruri am strigat,
Nu vorbesc cu cei din jur, Ca sa fiu si eu jertat.
Eu trajesc in alta lume,
Lume, unde strig, injur, Cer sd fie vindecat,
Si pe sfintele fac glume. Trupul meu intunecat,
Cer si sufletului meu,
Doamne, eu am timp mereu, Slobozirea de tot raul.
Pentru chef si bautura,
Nu am timp de Dumnezeu, Doamne, stau si eu acum,
Nu am timp pentru cultura. Ca pribeagul, langa drum,
Cauta pe oaia Ta,
Vreau sa vad si sa aud, Si ma cheama-n turma Ta.
Dragoste la toti sa duc,

Nu vreau orb, si nu vreau mut,
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Viata ta ca un smochin
Ce credinta ai crestine,
Slabd, tare, mijlocie?
Crezi in soarta si destine,

Siin falsa prorocie.

Viata ta ca un smochin,
Care nu aduce roada,
Ochii poarta cate-un spin,

Ai pacatele cu roaba.

Ce raspuns vei da tu oare,
Lui Hristos-Mantuitor,
Céci nu ceri deloc iertare
De la Viata-Datétor?

Cum vei sta atunci tu oare
La o masa cu Hristos
Ce rasplatd va fi oare,

Pentru suflet pacatos.

Fugi mereu de la Hristos,
Te ascunzi tu in ziadar
Stiu, pacatul e gustos.

Te ascunzi ca un talhar.

Nu vorbesti prin rugaciuni
Si cantdri duhovnicesti
Gura plina de minciuni,

Fapte bune nu muncesti.

Hai, trezeste-te indata
Domnul bate-acum la poarta
Si-1 pofteste pe Hristos,

Ca sa-ti fie de folos.

Te vei naste cu Hristos
Vei trai doar luminos,

Iar iubirea ca un soare,

Luce, lumineaza totul,

Ea, iubirea schimba rostul.

Daca as putea sa zbor

Dacd as putea sd zbor

Ca vulturul, inspre nori

Si sd le spun la toti

Ca Domnul e cu noi.

Ca Domnul ne iubeste,

Sine asteapta mereu.

Ca sa trdim crestineste,

Desi ne pare greu.

E greu ca sd iubim,

E greu ca sd iertam.

Atat de mult vorbim

Dar tot mereu uitam.

Uitam ca suntem rude

Avem parinti comuni,

Si nimeni nu aude,

Nu vrem sa fim mai buni.

Deci sd iubim mereu

Sa credem in Dumnezeu,

Iar fapte cele bune,

Sa schimbe aceastd lume.

In cautatea slujirii

Doamne sfinte, fa din mine,

Universul Fericirii,

Fi din mine un altar

Al sperantelor focar.

Fi din mine lumanare

Pentru toti si fiecare,

De se afld-n suferintd,

Ca sa capete credinta!
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Guvdntul celuiladr

Poetul s-a ndscut pe 19 iulie 1955, in satul Cosnita, raionul Du-
basari. Este licentiat al Facultéitii de Matematicd si Cibernetica a Uni-
versitdtii de Stat din Moldova (1977). Activeaza la revistele Scara spre
Cer, Toaca, Altarul Credintei, Noi, Moldova si Limba Romdnd. Debuteazi
editorial cu placheta de versuri Mai multd dragoste decdt urd (1989). Alte
volume: Pdnzele albe ale libertdtii (2000, Premiul Uniunii Scriitorilor din
Moldova), Linie de demarcatie (2005), Nimeni sd nu se teamd de moarte
(2011), Lumini peste ape (2013), Harta (2017), Aripi pentru indltare, Gaura

neagrd (2019).

POEZIA CA FORMA A RUGACIUNII

Domnule Leo Bordeianu, ati absolvit
Facultatea de Matematica si Cibernetica.
Cand ati descoperit in fiinta dumneavoastra
filonul poeziei? Cum ati putut impaca aces-
te doua dimensiuni ale firii dumneavoastra:
spiritul geometric si spiritul de finete, ca sa
folosesc, pentru o mai buna intelegere, sin-

tagmele lui Blaise Pascal?

De fapt, mai intai, a fost poezia. Si con-
templezi cerul de vard inseamnd poezie, desi
nu una in cdrti regdsitd, nota Emily Dickin-
son. Primele poezii se pare ca asa le-am scris,
in copilérile, pe panza cerului, fara de cuvinte.
Apoi au urmat altele, in stilul epocii, care m-au
nemultumit si am abandonat aceasta ocupatie,
inscriindu-ma la matematici. Or ,,matematici-
le pun in joc puteri sufletesti care nu sunt cu
mult diferite de cele solicitate de poezie” (Ion
Barbu). Astfel, am inceput sa oscilez fericit in
cautarea ,,Jocului luminos unde domeniul inalt
al geometriei se intélneste cu poezia” (I. B.), ca
pand la urma sa optez pentru ultima. Altceva e

masura in care ea m-a ales pe mine.

Sunteti autorul unui ciclu de poezii de
inspiratie religioasi. Cum relationeaza in
fiinta dumneavoastra credinta crestinului,
poezia si gandirea deductiva, analitica de
matematician? Nu va sta piedica logica ma-
tematica pentru imaginatia si sensibilitatea

lirica?

Credintei in Dumnezeu ii este indispen-
sabila rugaciunea. Aceasta poate fi si fard de
cuvinte. Uneori insa ia infatisarea poeziei.
Aici se cere precizarea ca poezia in genere
imitd rugdciunea. Daca limbajului poetic si
subiectelor nu li s-ar atribui o aurd de sacra-
litate, textele ar luneca in trivialitate. Reve-
nind la buchia si spiritul religiozitatii, vreau
sd remarc cd, atunci cand urmezi doar buchia,
versificind anumite postulate, episoade evan-
ghelice etc., te indepartezi de poezie/ de po-
ezia modernd. Dimpotriva, pastrand spiritul
religios, chiar si in texte de factura oarecum
laica, te apropii de adevarata poezie. Si aceas-
ta, deja prin parghiile sale specifice, invita ci-

titorul spre universul credintei.
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Acelasi lucru se intdmpla cu buchia si spi-
ritul matematicii. In poezie ma simt comod in
zona liniilor magnetice ale spiritului matema-
ticii si nu incerc neapdrat sd-i urmez buchia.
Pun mare mizd pe revelatie. Una dintre acestea
s-a intdmplat atunci cand, dupa o zi de munca
lunga si incordatd la facultate, mergand spre
casa si admirand spectacolul luminilor din
amurg, am exclamat: in lumina lind-a inserd-
rii,/ cat de frumos poti fi Tu,/ Doamne!

Vorbiti-ne despre formele de expresie
poetica ale credintei care va sunt cele mai

apropiate structurii dumneavoastra.

Masindria complexa care este poetul Leo
Bordeianu are un singur regim de lucru. Nu
foloseste regimuri diferite pentru diferite sen-
timente si convingeri. De aceea tema credin-
tei, nimerind in creuzetele ei, este tratatd cu
acelasi instrumentar, la aceeasi ardere. Desi-
gur, in limitele, tehniceste vorbind, parame-
trilor agregatului. Ar mai fi de addugat speci-
ficitatea temei, dificultatea/ imposibilitatea de
a 0 aborda atita timp cét nu trdiesti in pro-
funzime sentimentul religios/ mistic, cat nu ai

o motivatie/ suferinta.

Sunteti un poet modern. Care sunt con-
ceptiile dumneavoastra despre frumos? Co-
incid ele cu viziunea parintilor crestini din
trecutul ev bizantin? Ce faceti cu restul de
sensibilitate, adicd cu cea moderna atunci

cand scrieti poezie de inspiratie religioasa?

Ma raliez la spusele poetului Vincenzo
Cardarelli, care afirma: ,,Simt poezia ca sub-
stantd, idei, concepte, situatii poetice, mai

degrabd decat ca limbaj pur”. Mi-au placut si

chiar am practicat jocurile de cuvinte, aliterati-
ile s. a., insa farmecul lor cedeaza in fata stralu-
cirii ideilor, care se profileazd mai bine in fraza
simpla, nemestesugita, uneori tdioasa asemeni
bisturiului. In acest sens, probabil, exista o si-
militudine pe o anumita dimensiune intre in-
chipuirile mele despre frumos si cele ale inain-
tasilor din evurile trecute.

Cat priveste restul de sensibilitate, am
punctat deja ca poezia religioasa atinge cotele
adeviaratei poezii atunci cind depéseste nive-
lul relatérii, descrierii, talcuiri si, pornind de
la, referindu-se la anumite momente mistice,
de raportare la Divinitate, fiind ancorata in
sistemul de coordonate al celor 10 porunci se
intrupeaza in cadrul paradigmelor de ultima
ord, inclusiv a celor moderne. La o privire mai
atentd, distingem multa poezie modernad apa-
rent laica din arealul crestin, care insd poate fi
catalogata drept poezie eminamente crestina.
Or, vorba lui Dostoievski, ,sufletul fiecarui

om este crestin”.

De ce ati numit volumul dumneavoas-
trd cu poezie de inspiratie religioasa Aripi

pentru indltare?

O explicatie de suprafata ar fi faptul ca in
volum existd o poezie cu acest titlu: ,,Bestial”
l-au lovit peste aripi,/ I-au frant fiecare osisor,/
L-au cdlcat in picioare,/ L-au ars/ si au spulbe-
rat cenusa...// Dar nu au putut sd-i impiedice/
indaltarea. Dar semnificatia e mai largd: cele
mai reusite texte din carte, gandurile si stérile
trezite de ele ar fi niste aripi care sa inalte su-
fletul cititorului spre izvoarele pure ale adeva-
ratei credinte.

A G
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Abagur pentru o bibliotecd

Péarintele Manole Brihunet editeazd, in baza unei teze doctorale, o

MANOLE BRIHUNET

carte de exceptie, asa cum bine subliniaza in prefata doamna membru
dent al ASM. d habilitat Mariana SI d Cimitirel CIMITIRELE
corespondent al ASM, doctor habilitat Mariana Slapac, despre Cimitirele ORTODOXE
ortodoxe din Republica Moldova. Istorie, arhitecturd, sculpturd (secolul al e
XVIII-lea - prima jumdtate a secolului al XIX-lea) (Chisindu: Cartdact,
2019). Ceea ce a stat in obiectivul cercetatorului a fost spatiul cultural
al cimitirului ortodox moldovenesc, arhitectonica lui realizatd de-a lun-

gul timpului in temeiul traditiilor locale si al legilor pamantului. Aceasta

inseamna sa s-a tinut cont nu doar de amenajarea spatiul de inhumare,
dar si de arhitectura bisericilor din mijlocul cimitirelor, precum si de
specificul altor constructii cum ar fi gardurile, portile, pristolurile bise-
ricilor vechi, monumentele tombale, crucile si pietrele funerare. Despre
toate acestea aflam informatii ample, bine documentate, fiecarui element
i se repartizeaza un compartiment clarificator. Autorul este interesat in
aceeasi masura de particularitatile istorice, arhitecturale si artistice, pre-
cum si de cele care reflecta credinta si mentalitatea omului. Eternitatea
sufletului si invierea mortilor, cele doua elemente de baza ale credintei
crestine, a facut ca preocupdrile pentru cei morti sd vizeze atat sufletul,
considerat nemuritor, cat si trupul copértas cu sufletul la judecata de
dupa invierea mortilor. Felul in care amenajarea cimitirului ortodox a ti-
nut cont de aceasta credinta intre secolul al XVIII-lea si prima jumatate a
secolului al XIX-lea, precum si gradul de influenta a contextelor istorice
asupra nivelului de dezvoltare vor fi evidente in finalul studiului. Modul
de abordare a obiectului de cercetare este interdisciplinar, la interferenta
unor discipline umaniste precum istoria, artele vizuale, sculptura, arhi-
tectura, epigrafia, antropologie, teologie, etnologie etc. Timpul si politi-
cile neglijente si, pe alocuri, chiar rau intentionate au dus la reducerea
substantiala a patrimoniului din perimetrul cimitirelor, unele elemente
martore ale vremilor demult apuse riscd sa dispara irecuperabil. Astfel ca
inventarierea si analiza a ceea ce se mai poate a ghidat acest studiu si l-a
determinat pe autor si inregistreze cat mai multd informatie in forma de

text si imagini, in numar mare in carte.
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TERMINOLOGIE VESTIMENTARA
DICTIONAR ILUSTRAT ROMAN-ENGLEZ

Rezultat al unui proiect de cercetare, realizat de un grup de cerce-
tatoare din domeniul stiintelor socio-umane: Natalia Procop, Valentina
Negru, Livia Sirbu si Marina Cercasin, Terminologie vestimentard. Dic-
tionarul ilustrat roman-englez (Chisinau: Gunivas, 2019) este o lucrare
bilingva care se adreseazd specialistilor in vestimentatie, atat celor din
domeniul industriei usoare, cat si designerilor, studentilor de la facul-
tatile de profil si, in genere, oricui este interesat de arta vestimentara
contemporana. Criteriul de selectie a termenilor este frecventa utilizarii
acestora in ramura industriei usoare din Republica Moldova. Varianta
in englezd faciliteaza, pe de o parte, studiul pentru strdinii interesati de
specificul domeniului in Republica Moldova si, pe de alta parte, popula-
rizarea acestuia in plan international. Dictionarul prezinta interes chiar
si pentru nespecialistul care isi doreste largirea orizontului de cunostin-
te sau macar a lexicului. Poate ca cineva va fi curios sa afle ce inseamna,
de exemplu, ,aburire”, ,bazon”, ,bermude”, ,blacktie”, ,Boho-chic”,
»cazacd”, ,ceapraz” sau ,pafta” si ,stiletto”, mai ales ca definitiile in ro-
mana si in englezd sunt insotite de imagini ilustrative, adunate de au-
toare in expeditiile de teren si din arhivele Republicii Moldova. In plus,
acestea dau seama de tendintele si realizarile industriei si vestimentatiei

din ultimele citeva decenii in spatiul republicii.

In cartea sa, Diagonale reflexive de la A la Z (Sinaia: Amanda Edit,
2019), Doina Postolachi inmanuncheaza o serie de citate cu caracter
meditativ, scoase din toate cartile sale si grupate tematic. La randul lor,
temele si motivele sunt sistematizate dupa criteriul alfabetic. In felul
acesta, cititorul se poate apropia sub un alt unghi de literatura scriitoa-
rei, care se dovedeste a fi inclinata spre discursul gnomic si poezia vietii
totodata. Iata doar citeva exemple care dovedesc ca demersul nu este
nici inutil, nici facil: ,,Jadul nu inseamna flacédra si smoala. Iad inseamna
Impietrire. Iadul triieste in oameni. Acestia il poarti in cugetele purifi-
cate si-n inimile de piatrd”; ,,Si idealurile corup. Subjugarea omului de
catre idealul sau este un complex proces de viciere” (Vicii. 18 +); ,,Cu-
vantul nerostit e ca o pasare in colivie. Oricat de frumoasa ar fi aceasta
pasare, locul ei e altundeva. I-am putea reda libertatea in necuprinsul
cerurilor pe hartie” (Nostalgia neintoarcerilor).

Aliona GRATI
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Traian Ichim consacra monografia Figuri reprezentative ale liricii
basarabene la Teatrele de Operd din Cluj si Bucuresti din perioada
interbelicd (Bucuresti: Editura Muzicala, 2019) unui subiect actual
si important in sensul de recuperare a patrimoniului cultural de pe
ambele parti ale Prutului. Pentru prima datd, ne sunt infatisate destine,
evenimente si alte realitati cu structuri afine, desfisurate la Teatrele
de Opera din Chisinau, Cluj si Bucuresti, intre anii 1920-1940. Tema
centrald a studiului se focalizeaza pe rolul pe care l-au avut artistii
basarabeni (Lidia Lipcovscaia, Sigismund Zalevschi, Maria Cebotari,
Grigore Melnik, Anastasia Dicescu, Nicolae Nagacevschi, Constantin
Ujeicu, Petre Caldararu, Nicolae Soculschi, Fenia Nicolau Dobranscaia,
Vladimir Siomin, Gheorghe Znamirovschi, Mihail Arndutu, Elena
Basarab s. a.) in procesul artistic al celor doua institutii. Autorul
analizeazd, mai intai, contextul basarabean in care s-au format cantaretii
de operd, care, ulterior, au migrat spre Teatrele de Operele de la Cluj si
Bucuresti. Dincolo de informatia documentara (documente din arhiva,
articole de ziare), cartea prezinta interes si pentru cd imaginea artistilor
basarabeni este recuperatd prin prisma amintirilor contemporanilor.
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